﻿Y~ iea ira i www cimec ro teatrul# REVISTA LUNARA EDITATÀ DE MINISTERUL INVÀTAMÎNTULUI SI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R ' ■ Redzctor-şef : Horia DELEANU Colegiul de redacţie : Si ml on ALTERESCU, Aurel BARANGA, Margareta BARBUŢÂ, Radn BELIGAN, Mihail DAVIDOGLU, Dan NASTA Irina RÂCHIŢEANU Florin TORNEA George VRAC A www cimec ro' t e a t p u l decembrie 1957 12 anul II pag 1947—1957 3 — Saluturi de peste hotare (P- A MARKOV Claude PLANSON, Vojtéeh CACH, Mihail KOUNELAKIS, Nazim HIKMET, Arnaldo FRATEILI, lnlio CASTRO FRANCO, Marlinez ESTRADA, Kamaladevi CHATTOPADHYAY, Se bina NOWICKA) Victor EFTIMIU Dupa zece ani 10 Lucia STQRDZA» BULANDRA Un bogat şi valoros bilant 16 D MICU Perspectivele dramaturgiei noastre 19 :M ALEXANDRESCU Oraje şi teatre 26 Sergiu MILORIAN TeatruI romînesc pe scena mondiala 31 — Vizite reciproce (Al Popovici — In turneu eu teatrul „V Alecsandri" din Ia$i ; N Barba — Spectacole şi interpfeţi de va* loafe) 37 'CRONICA Horia DELEANU Dupa începutui stagiunii 49 Crin TEODORESCU — „Ovidiu" şi „Ovidius" ; Ecata- rina OPROtU — Pfin urmare : „aşa cum e în viaţA"; Mihoi GHIMPU — Evocarea lui 1821 ; Florian POTRA — Reabilitafea mahalalei bucufejtene, Commedia dell'arte rediviva î ; M AL — Pfo»matf imonio ; Mira IOSIF —Intfe estradà ?i teatru de pfoză 52 INSEMNAR Al P — Un muzeu al bifuinţei teatfului sovietie/ Virgil STOLOJAN — Amintiri ce nu se vor stinse ; M AL — Forut măiestfieî/ H I — Primul turneu; I AVIAN — Ne tfebuie comedii, tovarăse I 72 P cjômo www cimec ro Pag M E R I Dl A N E Dramaturgia noastfă nu cunoaşte granité • 7& Ş t i r i d i n U R S S , ChiU, R Cehoslovacă, Franţa, Ecuadof, R P F lugoslavia, R F Gefmană, R P Polonă, Anglia, Austfalia, R D Gefmană, Belgia, Portugalia, Iflanda, Elve^ia, Japonia • 79, CALENDAR (1947-195 7) 84 ANCH ETA NOASTRĂ 92 INDICE BIBLIOGRAFIC (195 6-195 7) 97 Coperta : Toni Gheorghiu www cimec ro 1917-1957 „La vorbe mari, fapte mari" sunâ scurt o zicală popuiară, una din mullele care în laconismul lor, adesea mucalit şi intotdeauna inţelept, confine o adevărată sintezu, o privire asupra oamenïlor şi moravurilor lor, o reacfie si un avertisment totodatà Cad nimic nu a fost mai eu generozitate détruit în trecatid (ării noastre decît vorbele La colţ de, stradâ ori în cîrciumi, prin cluburi ori în parlament, vorba era jantoma obse- dantà pe care ectuta s-o cuprindă toată lumea de cafavenci şi farfurizi, eu pletora lor de ucenici şi admiratori Şi cite destine nu s-au modelât după iscusinţa de a manevra vorbe, pentru că dacă natura l-a făcut pe romîn poet, o anume rînduială socială i-a făcut pe cei ce au rîvnit sct-l conducâ, oratori lar bătrîmd şi necrutătorul nostru Ion Luca Cara- giale nu ni i-a zugrăvit el oare — ca sâ-i cunoaştem mai bine şi tă-i disprefuim mai puternic — hûndu-le vorba drept chip ? Dar ce s timbra realitate cautau să ascundă to(i aceşti flecari care îneereau sa îmbete cugetele şi să le îndobitocească pentru a-i menţine mai départe pe oameni în urgia exploatàrii Toată lumea mizeră a mahalalei — lîngâ care a trăit şi pe care a făcut-o nemuritoare George Mihail Zamfirescu —, muncitorimea, (ărănimea satelor se zbàteau sufocate de paraziţi si demagogi Se va înţelege acum de ce strigâtele şi pro- testul unui Caragiale, G M Zamfirescu ori Camil Petrescu nu erau lasate sa ajungă pe scenă, de ce piesele lor erau finute la index In conceptia strîmtă a potentafilor de atunci, în aleâtuirea lor în care viciul trecea drept supremă calitate şi dovadu de rafi- nament, teatrul trebuia să fie nimic mai mult decît mijloc de desfătare pentru un public simandicos şi cosmopolit, sensibil doar la „problemele" aventurilor de alcov aie piesufe- lor bulevardiere importate de prin strâin i sa se dezvolte, sa se lărgească legăturile culturale dintre noi Claude Planson difector artistic al Teatrului Nafiunilor Prima mea întîlnire eu teatrul romînesc datează din 1956, din zilele celui de-al treilea Festival de la Paris Colectivul Teatrului „Ion Luca Caragiale" prezenta publicului pa- rizian două lucrări : O scrisoare pierdută de I L Caragiale şi Ultima orà de Mihail Sébastian De atunci, am mai avut prilejul, în timpul unei călătorii la Bucu- reşti, să văd şi alte piese interpretate de actori romîni, în spécial : Steaua fără nunie de Sébastian, precum şi o lucrare a unui tînăr autor, care mi s-a parut că răspunde întrebărilor ridicate de ceasul ce trăim : Ziariţtii Am putut, de asemenea, să apreciez remarcabilul teatru de păpuşi, care m-a impre- sionat atît de puternic, încît aş fi dorit mult să-1 văd la Paris, eu prilejul celei dintîi sta- • 5 www cimec ro ; giuni a Teatrului Naţiunilor Şi dacă lucrul nu a fost eu putinţă în 1957, sperăm că vora fi mai norocoşi la anul Caracteristica esenţială a teatrului romînesc mi se pare a fi următoarea : este mai aies un teatru al actorului E lucru ştiut că încă de mult actorii romîni stabiliţi în Franţa se numără printre cei mai preţuiţi de publicul francez Mă gîndesc îndeosebi la Elvira Popescu, Jean Yonnel, Alice Cocea etc etc Pe cît mi-am putut da seama, exista în Romînia o pleiadă de actori incomparabili Nu mi-e eu putinţă să-i citez pe toţi, dar fie-mi îngăduit să aduc un omagiu spécial lui Radu Beligan, pe care 1-am aplaudat în mai multe piese şi care îmi pare a fi — şi îmi cîntăresc bine cuvintele — unul din cei mai buni actori care apar astăzi pe scenele europene Dar teatrul romînesc nu este numai un teatru al actorului, ci şi un teatru al re- gizorilor Aş vrea sa citez doi, faţă de care nutresc admiraţie şi afecţiune totodată Sică Alexandrescu, pe care un mare critic francez 1-a caracterizat drept ,,un regizor de mîna întîi, combinat eu un mare umorist", şi Moni Ghelerter, care, prin fineţea şi sim- ţul nuanţelor, se înrudeşte eu celé mai mari personalităţi regizorale îndeletnicirile func- ţiei mêle m-au obligat să parcurg, anul acesta, zeci de mii de kilometri eu trenul şi eu avionul pentru a face, într-un fel, personal, un recensămînt al producţiei dramatice din Europa occidentală şi din Europa răsăriteană Desigur, este anevoios, dacă nu chiar eu neputinţă, să faci un palmarès ; dar tre- buie să spun, pentru că e adevărat, că nicăieri nu m-am simţit mai , acasă" ca în Romî­ nia între teatrul romînesc şi teatrul francez exista mai mult decît afinităţi : exista iden- titate în felul de a simţi şi de a se exprima Bucureştiul nu este un ,,mic Paris", cum se obişnuieşte a se spune uneori, ci un al doilea Paris Vojtéch Cach dfamaturg ; redactof-şef al revistei „Divadlo" Dragi prieteni din Romînia, îngăduiţi-mi ca, în numele prietenilor voştri din rindurile oame- nilor de teatru şi publicului spectator cehoslovac, să vă salut călduros, eu prilejul sărbătoririi a zece ani de existenţă a Republicii voastre îmi amintesc şi astăzi zilele frumoase pe care le-am petrecut în Romînia, în mijlocul poporului romîn Nu pot să uit interpretarea convinga- toare data piesei mêle Doamna Calafova, şi nici primirea călduroasă de care a avut parte Pe scena Teatrului Municipal, piesa mea a fost în aşa fel reprezentată, încît pot s-o afirm eu certitudine — ceea ce şi fac, de altfel, la orice prilej — că a fost cea mai bună înscenare a Doamnei Calafova, pe care am văzut-o pînă astăzi Sînt convins că legăturile dintre oamenii de ' teatru romîni şi cehoslovaci, ca şi dintre toţi oamenii de cultură ai celor două ţări, se vor dezvolta din ce în ce mai rodnic şi urez succès colaborării dintre noi Al vostru 6 www cimec ro Mihail Kounelakis dramaturg, Gfecia Vizitînd din nou Romînia, dupa scurgerea a 29 de ani, am găsit teatrul romînesc în plină dezvoltare, îmbogăţit şi întărit şi, mai aies, =lîntemeiat pe un sistem ştiinţific, care îi asigură progresul neîncetat, în e armonie eu interesele marilor mase populare Teatrul romînesc de astâzi fe este şi el chezăşia dezvoltării culturale a poporului romîn, roi pe care nu " putea să-1 joace teatrul din trecut Nasim Hikmet Teatrul romînesc este, de pe acum, demn de poporul romîn Spun asta eu toată sinceritatea, deşi, în ce mă priveşte, cînd e vorba de popor, nu sînt niciodată satisfăcut de realizările mêle Teatrul romînesc, atît de minunat, eu nenumăratele posibilităţi ce-i stau la îndemînă, trebuie să se străduiască să se menţină şi în viitor în pas eu năzuintele şi înfăptui- rile poporului său Lumea noastră socialistă poate de pe acum fi mîndră de teatrul romînesc Arnaldo Frateili publicist, Italia Succesele teatrului romînesc în străinătate, eu prilejul participării -^>^ ^\ sale la manifestări internationale, dobîndesc o semnificaţie deoscbită în lumina faptului că acele spectacole (O scrisoare pierdutâ de Caragiale — la Paris, şi Bădăranii de Goldoni — anul acesta la Veneţia), nu sînt rodul excepţional al unei regii abile şi nici al perfecţiunii izolate a unui grup de actori, ci se încadreaza în activitatea normală a unui teatru eu baze stabile, reprezentînd rezultatul firesc al unei organizări complète ce urmă- reşte punerea în valoare, concomitent eu împrospătarea ei, a unei trainice tradiţii nationale Desigur, şi un teatru dezorganizat, cum este cel italian, poate producc spectacole de înalt nivel artistic, ne-o dovedeşte exemplul lui Lucchino Visconti, sau al Teatrului Piccolo din Milano Dar, în spetă, se justifică proverbul „eu o floare nu se face primăvara" Acele realizări izolate nu cumpănesc în aprecierea unei mişcări teafrale nationale şi nici nu putem deduce din ele indicii care 6ă folosească la soluţionarea crizei care macină, tntr-o măsură mai mare sau mică, teatrul din mai toate ţările Or, în timpul recentei mêle călătorii în Romînia, am putut sa admir nu numai •«alitatea, uneori chiar excelenta reprezentatiilor din operele unor autori foarte diverşi, www cimec rode la Molière şi Caragiale, la Sébastian şi Stein, dar şi organizarea imprimată de gu- vernul popular teatrului rominesc, în aşa fel încît acesta să devina un mijloc eficace de- educare a gustului şi a interesului pentru cultură Am avut impresia că s-a procédât eu înţelepciime recurgîndu-se la mijloacele celé mai largi pentru a asigura teatrului efi- cienţă ; după cum, nu mai puţin înţeleaptă mi s-a parut măsiira organizării unui institut de studii şi experimentare, în cadrul căruia forţele teatrale din generaţia veche să poată colabora armonios eu noua generaţie, stimulîndu-se reciproc : cei mai vîrstnici împros- patîndu-se, iar cei mai tineri împrumutînd din experienţa, ponderea şi maturitatea ce- lor dintîi /\ 1AA CLX^o f^-jx -fcïti Iulio Castro Franco publicist, Pefu Mă bucură şi mă onorează prilejul ce mi se oferă de a-mi exprima cea mai adîncă admiraţie faţă de strălucita mişcare teatrală romînească, reflectată în publicaţia „Teatrul", căreia, ca şi întregii mişcări teatrale romîneşti, îi urez viaţă lungă spre a servi drept exemplu şi altor popoare aie lumii, doritoare de libertate şi pace )~-£j> 6n£î Martine? Estrada dramaturg, Afgentina Ştiu că poporul romîn, într-un răstimp de zece ani, a înaintat cu două veacuri M-am putut convinge că acest popor şi arta sa înaintează cu paşi siguri spre noi cuceriri / Kamaladevi Chattopadhyay pfeşcdinta feeţiei indiene de teatfu din cadfu! U N E S C O, Sînt fericită că vă pot transmite salutul şi urările mele pentru; această dată istorică In deceniul ce s-a scurs, teatrul romînesc are la- activul său realizări însemnate Sînt sigură că în viitor se va acoperi de o glorie şi mai mare HsumD$ * iCoi^ar^Q^ 8 www cimec ro Colectîvul tcatrului „Stefan Jaracz;",, Lods Cu prilejul aniversării a zece ani de la instaurarea Republicii Populare Romîne, noi, actorii interpreţi ai Scrisorii pierdute, de la Lodz, urăm din inimă colegilor noştri romîni noi succese artistice Munca la această minunată piesă a scriitorului romîn, sub conducerea regizorului romîn Sică Alexandrescu, ne-a apropiat de arta dv , ne-a oferit posibilitatea să cunoaştem întreaga originalitate a literaturii dv dramatice, vigoarea si vîna caustică a traditiilor dv artistice în ziua sărbătoririi dv , vom fi cu gîndul alături de dv şi nădăjduim că teatrele din ţările noastre vor contribui şi în viitor la cunoaşterea şi apropierea reciprocă în numele colectivului de interpreţi, Sabina Nowîcka • www cimec ro VICTOR EFTIMIU După zecc ani în ultimii zece ani, teatrul romînesc a cunoscut o série întreagă de récolte, ano- timpuri după anotimpuri, unul mai bogat în roade decît celălalt Trebuie să recunoaştem, de la început, că toată această înflorire şi împlinire se datoreşte, în primul rînd, sprijinului pe care 1-a dat statul întregii noastre mişcări cul- turale şi artistice Paralel eu muzica şi cartea, eu artele plastice şi dansul, s-a dezvoltat şi teatrul, s-au înmulţit sălile de spectacol în toată tara, afluenţa publicului a crescut, gustul pentru arta dramatică a luat proporţii necunoscute în trecut N-avem atîtea teatre cîţi doritori de spectacole exista în tînăra noastră republică, poporului nostru Dramaturgia romînească este oglinda traiului poporului nostru, ea trebuie stimu- lată şi preţuită la adevărata ei valoare Ne mîndrim că avem o atît de bogată şi valoroasă literatură dramatică şi câ> putem să ne înscriem la loc de cinste, alătuii de alte popoare, eu atîtea piese, în con- certul literaturii universale Ca o anecdotă pe care o adaug acestor rînduri, vreau sa pomenesc o întrebare- ciudată ce mi-a fost pusă de către cineva dintr-o ţară apuseană Am fost întrebată dacăa la noi se cunoaşte Shakespeare Dacă nu e insidioasă, această întiebare arată că totuşi nu sîntem încă destul de cunoscuţi în ţările occidentale Vom izbuti însâ să ne ducem* faima şi să ne facem preţuiţi, dacă vom continua să prezentăm peste hotare piese romî- neşti cît mai des şi cît mai multe şi dacă în acelaşi timp vom juca şi piese din reperto- riul universal, aşa cum am fâcut, cu succesul ştiut, la Paris şi Veneţia, în ultimii doi ani ţ vom putea fi siguri atunci că prestigiul nostru artistic şi cultural va creşte fără tăgadă Cu o condiţie Cred că este bine să purtăm deosebită grijă şi preţuire literaturii dramatice universale, fără să precupeţim însă nici o strădanie pentru ca dramaturgia noastră originală să sporească în cantitate, în valoare artistică, în adîneirea conţinutului- şi în varietatea de terne Iar la necontenita desăvîrşire a măiestriei literare sa sa alăture o punere în scenă şi interpretare la un nivel artistic corespunzător Şi în aces t chiţ>, vom putea într-adevăr să cîştigăm preţuirea unanimă a străinătăţii www cimec ro D MICU Perspective! e dramaturgiei noastre încercarea de a desluşi viitorul unei anumite ramuri a culturii e întotdeauna ispiti- toare în cazul dramaturgiei noastre, o asemenea tentativă nu e deloc hazardată : realizările înregistrate în cursul celor treisprezece ani ce ne despart de data eliberării patriei şi îndeosebi în cursul deceniului 1947—1957 permit cunoaşterea tendinţelor fundamentale aie dezvoltării în acest domeniu Rezumîndu-ne la creaţia unora din dramaturgii de frunte ce s-au afirmat ca atare în anii regimului democrat-popular, putem constata prezenţa unor tipuri de expre- sie dramatică eu tendinţă de a se défini şi a se diferenţia tôt mai pronunţat Mihail Davidoglu, unul din primii autori dramatici care s-au încumetat să îmbrăţişeze terne aie vieţii contemporane din tara noastră (Omul din Ceatal, 1948), foloseşte mijloacele artei teatrale spre a comunica un mesaj patetic, făcînd să răsune pe scenă replici încarcate de poezie Tempérament prin excelenţă liric, autorul Minerilor şi al Cetăţii de foc se exprima prin mijlocirea unor eroi caracterizaţi prin firea deschisă, entuziastă, printr-o sete de muncă neostoită, printr-o fremătătoare dorinţă de a se dărui intégral operei de construire a unei noi existenţe Piesele lui Mihail Davidoglu aduc în drama- turgia romînă contemporană un generos suflu de romantism tineresc Un mod diferit, chiar opus, de expresie dramatică reprezintă piesele lui Aurel Baranga Pe cît de înflă- cărat şi făţiş pasionat e Mihail Davidoglu, pe atît de lucid e Aurel Baranga, de reţinut, predispus să observe (şi, adesea, să biciuiasca fenomene reprobabile din societate), iar nu — sau, în orice caz, în mai redusă măsură — să se exprime pe sine în diferiţi eroi Omul din Ceatal, Minerii, Cetatea de foc, Horia subsista în spécial prin liris- mul anumitor episoade, vreau să zic prin spontaneitatea cuceritoare a manifestărilor unor eroi în sufletele cărora nu exista ascunzişuri şi pentru care servirea cauzei socialismului este sau devine condiţia propriei fericiri Cine nu-şi aminteşte de Anton Nastai, de Pavel Arjoca, de Petru Arjoca în momentul cînd se décide sa urce la fumai, chiar ştiind că astfel semnează sentinţa de moarte a fiului cel mai drag ? Cine, asistînd la reprezentarea dramei Horia, nu va fi reţinut, între multe alte replici inspirate aie eroului principal, pe aceea rostită o clipă înainte de moarte : „ Curât înaintea oamenilor şi eu sufletul deschis înaintea lui dumnezeu, eu trec din viaţa aiasta pămîntească în aceea de veci şi-mi spun că nu-mi pare rău pentru nimic Şi de-o fi să-mi încep iară viata, la fel as porni-o ! (Pauză) Vultur răpitor, tu care îmi vei fi mormîntul, mormînt viu peste creştet de munţi, zboară peste munţii mei, asupra lor şi-n moarte să umblu !" 19 www cimec roCalitatea indiscutabilă a tuturor pieselor lui Aurel Baranga este, cred, construcţia lor dramatică Aş fi inclinât să afirm că dintre toţi autorii iviţi după 23 August 1944 Aurel Baranga creează lucrările celé mai spécifie dramatice Succesul deosebit de repre- zentaţie a piesei Mielul turbot se datorează, de bună seamă, într-o însemnată măsură, faptului de a reuşi să captiveze atenţia spectatorilor prin interesul intrigii, prin inge- nioasa înlănţuire a episoadelor, prin dinamismul acţiunii încetinirea ritmului acţiunii dramatice prin dialoguri prisositoare, complicarea inutilă a acţiunii în dauna reliefării ideii centrale a pieselor — fenomen ce poate fi întîlnit în unele scrieri aie lui M Davi- doglu — nu caracterizează p^oducţiile lui A Baranga Acestora li s-ar putea obiecta, în schimb, o anume menţinere la suprafaţa lucrurilor — observaţie aplicabilă mai aies ulti- mei piese, Reţeta fericirii, ce atacă pieptiş o problemă de mare importanţă, despre car« însă, din păcate, „nu se vorbéste" : problema vieţii intime a unor oameni eu funcţii de răspundere — fără a folosi însă din plin posibilităţile dramatice pe care o asemenea pro­ blema le oferă Nu e însă locul aci a intra în discuţie asupra unei anumite piese O directie deosebită atît de aceea proprie operei lui Mihail Davidoglu, cît şi de cea reprezentată de creaţia lui Aurel Baranga marchează literatura dramatică a Luciei Demetrius Pe cît îmi dau seama, Lucia Demetrius se distinge ca analistă a cazurilor de conştiinţă în Cumpăna, autoarea reactualizează clasica temă a conflictului dintre datorie şi pasiune, conştiinţă şi sentiment Originalitatea scriitoarei noastre stă în intui- rea implicaţiilor morale, determinate de condiţiile sociale spécifiée în care eterna dilemă se manifesta astăzi în Cidul, Don Rodrigue se vedea pus în situaţia de a alege între dezonoare sau uciderea viitorului socru Sitiiaţie dramatică, fără îndoială, dar din care s-ar fi putut ieşi — eu puţină iscusinţă de natură a duce la înţelegere între parti — şi în ait chip decît prin omor, eroii lui Corneille avînd de renunţat, la urma urmei, doar la mica lor vanitate înfinit mai dramatică, obiectiv vorbind, e împrejurarea în care se află Anton Vadu, protagonistul din Cumpăna, de unde nu rezultă, se-înţelege, în nici un fel, vreun raport corespunzător de valoare între creaţia marelui damaturg şi piesa Luciei Demetrius E vorba exclusiv de superioritatea calitativă a dramatismului conţinut în conflictele generate de realitatea contemporană, faţă de acela oferit de vechile conflicte Forţa reflectării artistice a acestui dramatism depinde de talentul şi familiaritatea fiecărui scriitor eu tema abordată Eroului din Cumpăna, aşadar, viaţa Stînga : scenă din , Mielul turbat" de A Baranga : dreapta : scenă din „Pentru fericirea poporului' de A Baranga si N Moraru (Teatrul National — Bucureşti) www cimec roStinga : scenă din „Prcludiu" (TeatruI Tineretului) ; dreapta : scenă din „Familia Kovacs" de Ana Novae (TeatruI Evrelesc — Bacureşti) îi aduce în faţă alternativa : a rămîne cinstit faţă de sine însuşi, de convingerile celé mai sfinte, faţă de partid, sacrificîndu-şi copilul dégénérât moraliceşte, sau a-şi păstra copilul, trădînd cauza căreia îşi consacrase anii cei mai frumoşi ai vieţii Rezolvarea dramatică în piesa Luciei Demetrius a acestui conflict dezlănţuit în conştiinţă poate fi discutată ; incontestabil rămîne adevărul sensului în care conflictul se rezolvă, afirmi etica înălţătoare carecteristică tipului de om nou, produs al epocii noastre, purtător al celui mai înalt idéal de perfecţiune morală Cazuri de conştiinţă dezvăluie şi cele- lalte piese aie autoarei Cumpenei, precum Oameni de azi, în care este luminat procesul transformării doctorului Murgu dintr-un tînăr înzestrat eu mari capacităţi, dar rupt de viaţa poporului său, într-un militant de nădejde pe tărîm obştesc, sau Trei generaţii; în a cărei succesiune de episoade dramatice spectatorul urmăreşte eu emoţie înfruntarea dintre atitudini morale contrarii, strivirea, în cursul a două generaţii, a tôt ce înseamnă puritate sufletească, umanitate, triumful, în sfîrşit, al purităţii şi adevărului, triumf posibil în anii noştri, cînd lumea aparţine unora ca tînărul muncitor Pavel, care salvează de naufragiu moral nu numai pe Veronica, odrasla sănătoasă a unei familii burgheze descom- puse —, dar şi pe bătrîna Ruxandra, bunica Veronicăi, care eu peste o jumătate de veac în urmă fusese împinsă în mocirla unei căsătorii înjositoare Tendinţe interesante, salutare, în dezvoltarea dramaturgiei noastre contemporane reprezintă creaţia Anei Novae şi a lui Horia Lovinescu, doi din cei mai noi şi originali autori dramatici Aceştia se orientează, asemenea Luciei Demetrius, spre problemele de conştiinţă, tratîndu-le însă din alte puncte de vedere, fiecare conform înclinatiilor pro- prii în vreme ce Lucia Demetrius descifrează semnificatii etice de acută actualitate mai aies în domeniul vieţii intime, ridicînd problema relaţiilor dintre părinţi şi copii (Cum- pâna), sau dintre soţi (Trei genera(ii), Horia Lovinescu dezbate, în Citadela sfărîmata problema răspunderii civice a intelectualului, o problemă deci de etică socială mai gene- rală Piesă de idei, Citadela sfărimată se susţine prin ascuţimea eu care îşi disputa în ea valabilitatea mentalităţi, concepţii de viaţă ireconciliabile Confruntată eu viaţa, con- 21 www cimec rocepţia fascistă despre rostul omului în lume, exprimată în vorbele şi conduita lui Matei Dragomirescu, se demască în toată goliciunea ei respingătoare Matei, om de carte, ce se afişează ca un duşman neîmblînzit al filistinismului, propagînd o adevărată mistică a gestului ieşit din comun, a „aventurii", se dovedeşte a fi în fapt cel mai ticălos dintre filistini, hoit ambulant ce otrăveşte întreaga atmosferă din jurul său Petru, fratele său mai tînăr, copil aproape, dînd crezare, în candoarea-i juvenilă, aberantelor teorii despre „oamenii aventurii, căutătorii lînii de aur, hoţii grădinii Hesperidelor", va plăti scump faptul de a se fi lăsat mistificat, ajungînd, în chip paradoxal, să cunoască abia dupa pierderea vederii pe frontul din est faţa autentică a lui Matei şi a ideologiei fasciste Prin Citadela sfărîmată, Horia Lovinescu reprezintă, în dramaturgia noastră, tipul dra- mei politico-filozofice, polemice 0 piesă polemică e şi Familia Kovacs de Ana Novae, care, precum Citadela sfâ- rîmală, veştejeşte fascismul sub una din înfaţişările lui hidoase, propunîndu-şi însă ca obiectiv principal denunţarea impasibilităţii civice, indiferenţei în faţa forţelor obscure ce prevestesc iminenţa unui cataclism social Spre deosebire de Horia Lovinescu, Ana Novae nu polemizează eu doctrina fascistă, ci, demonstrînd pînă la ce limita a decă- derii poate să-1 coboare pe un om profesarea ei, releva răspunderea ce apasă pe umerii celor ce, asemenea doctorului Kovacs, n-au găsit de cuviinţă să se ridice la timp împo- triva demenţei fasciste Familia Kovacs e o piesă de factura gorkiană, proslăvind omul ce ia cutezător în mîini frînele destinului său şi al societăţii şi revelînd penibila mizerie morală ce constituie partea inşilor timoraţi, sclavi ai îrttîmplării Dezvoltarea acţiunii piesei dă o riposta teribilă părerii doamnei Horvath că „un om eu familie" nu trebuie să aibă „principii", sau „dacă are principii, să nu se însoare" Comportarea demnă de speţa struţilor a doamnei Horvath şi a altor personaje din piesă va fi pedepsită eu ani cumpliţi de război, foame, frig, eu destrămarea sufletească Odraslă a familiei Kovacs, al cărei şef crede că acţionează onest, afundîndu-se în cochilia individualismului său, Petru devine un monstru moral care, înapoiat de pe front, unde pare a se fi remarcat prin atrocităţi, déclara eu cinism : „Cruzime ! Lăcomie ! Mentalitate de civil ! E ceva tentant, ameţitor în asta : să răstorni valorile morale, toate noţiunile cunoscute, eu capul în jos ! Sa treci scuipînd peste ele, într-un vîrtej nebunesc ! " Forţa regeneratoare a societăţii e întrupată în Familia Kovacs de eroi precum doamna Beres, Andras şi Un muncitor, aie căror replici înălţătoare, rezumînd mesajul piesei, sună adesea ca nişte cînturi dintr-un poem dramatic Doamna Beres, de pildă, vorbeşte astfel despre copilul căruia îi va da în curînd naştere : „ Poate va fi artist sau mecanic ! Oricum, eu un cap mai înalt decît noi ! Cînd îi vom vorbi despre tinereţea noastră, ne va privi ca pe un tablou vechi : — Iată, părinţii mei au trait în preistorie, cînd un om dansa în faţa altuia în patru labe, ca o paiaţă " Şi mai apropiată — prin suflul tinereţii înfloritoare ce respira în ea — de poemul dramatic mi se pare cea de-a doua piesă a Anei Novae, Preludiu Un colectiv de tineri entuziaşti se avîntă spre tărîmul idealurilor sublime, călăuziţi de luceafărul artei O replică a studentului Pavel exprima năzuinţa lor coraună : „Să închinăm în cinstea artei sfinte ! în viaţa măruntă, întunecată, din trecut, flacăra ei lumina înainte drumul Azi, iată toastul meu : să fie arta nouă îndrăzneaţă ca viaţa noastră nouă ! Moarte platitu- dinii ! Moarte făţărniciei ! Trăiască noul Caragiale ! Gorki al viitorului te aşteptăm !" Modalitatea artistică reprezentată în dramaturgia noastră de Ana Novae s-ar putea circumscrie, socot, în categoria dramei lirice, subînţelegînd prezenţa unei contribuai indi- viduale inédite Lirismul pieselor Anei Novae se deosebeşte substanţial de acela al dra- melor lui Mihail Davidoglu, de pildă, distingîndu-se printr-o prospetime particulară, pnntr-un farmec al feminităţii ce ar putea fi sugerat printr-o imagine conţinută în această replică a inimoasei studente Ana, unul din personajele piesei : 22 www cimec ro„ Ai văzut o furnică trăgînd o povară de trei ori cît ea ? Toţi vin la mine ca Sla un conducător, un comunist Eu mă străduiesc, mă agit, fac propuneri cu o mutră serioasă, şi în fond mi-e ruşine, şi-mi vine să le strig : nu vedeţi că sînt mică, amărîtă, şi singură nu ştiu să mă ajut ? " Ana Novae transmite prin piesele sale, sub tremurul unoi surîsuri de lumină, mari adevăruri aie timpului nostru Exemplele de modalităţi dramatice contemporane ar putea continua Celé citate sînt însă suficiente, cred, pentru a invedera pluralitatea stilurilor, deci direcţiile dezvol- tării noii noastre dramaturgii Varietatea manierelor individuale aie dramaturgilor dériva, în mod évident, din unitatea concepţiei générale despre viaţă şi a ţelului politico-moral urmarit Asemenea scriitorilor ce creează în alte ramuri aie literaturii noastre călăuzite de principiile realismului socialist, dramaturgii îşi consacra activitatea cauzei clasei mun- • citoare, îndreptar fiindu-le învăţătura partidului ei Spiritul partinic anima celé mai autentic artistice, celé mai reprezentative dintre operele dramatice contemporane Acest :fapt nu poate, desigur, să nu înrîurească însăşi structura lor interioară, conferindu-le o anumită unitate şi de ordin artistic, un anume stil gênerai comun Ar fi, fără doar şi poate, prematùr să încercăm acum a stabili cu pretenţii de exactitate trăsăturile spécifiée aie realismului socialist în noua literatură romînă în génère, în dramaturgie în spécial Neîndoios e, oricum, faptul că asemenea trăsături încep sa sa se evidenţieze şi că ele au ca principiu al temei, caracterul afirmativ al dramaturgie! şi al literaturii actuale, îndeobşte Nu e vorba numai de apariţia eroului pozitiv Au créât eroi pozitivi şi dramaturgii din trecut şi ar fi o fericire dacă personajele ce figu- rează în piesele noastre, tipuri de oameni înaintaţi, s-ar afirma pe scenă cu puterea artis- tică a unui Răzvan, Ştefan cel Mare din Apus de soare, Ion Vodă din Letopisefi de Mihail Sorbul, Gelu Ruscanu din Jocul ielelor, Pietro Grala din Ad veneţiart, sau Dan­ ton E vorba despre raportul obiectiv al eroului pozitiv din piesele contemporane, cu Scenă din „Mineriï" de M Davidoglu (Teatrul National — Bucarest!) 23 www cimec romediul în care trăieşte Independent de voinţa dramaturgului de azi, eroul sau pozitiv se află — în cazul că piesa în care apare el reflectă veridic raportul de forte din reali- tate — în ofensivă, acţionînd ca un factor transformator al vieţii Eroul purtător de me- saj militează, în scrierile dramatice contemporane, întocmai ca şi în celé din trecut, înr, serviciu unui idéal Idéal ce se concretizează astăzi în chip radical diferit faţă de trecut Lăsînd deoparte eroii unor célèbre drame istorice care ridică problème spéciale, von* observa ca personajele pozitive concepute ca atare de scriitorii din trecut sînt de obicei naturi protestatare, personalităţi în conflict eu societatea sau eu unele fenomene din* societatea vremii lor Eroii lui Camil Petrescu, spre exemplu, inconformişti prin défi- niţie, neagă idei, concepţii îndătinate, izbesc temerar în morala perversă a societăţii lor Avîntul le e sortit iremediabil eşecului împlinirea idealului lor e condiţionată — fapt: de care ei nu sînt conştienţi — de înlocuirea orînduirii capitaliste prin una superioară, socialistă, ca prim pas în direcţia prefacerii conştiinţelor omeneşti Eroi? pozitivi ai lui Camil Petrescu, şi nu numai ai săi, cîştigă, prin urmare, afecţiunea spectatorului prin sacrificiul lor, prin abnegaţia eu care se jertfesc unui idéal himeric Plata renunţării lor- la satisfacţiile vieţii comune, adesea, la viaţa însăşi, rămîne — cum glăsuieşte un vers^ al lui Mihai Beniuc — „bucuria de a crede în vis" într-un vis hărăzit să planeze veşnic: în sfere inaccesibile Numai literatura realismului socialist e în stare — prin faptul de a se întemeia pe concepţia despre lume a partidului clasei muncitoare, creînd, în consecinţă, eroi care- au descoperit calea certă de izbăvire a omenirii din lanţurile servituţii — să descifreze- înfăptuirea pe pămînt a visurilor celor mai îndrăzneţe, intuind integrarea lor în reali- tăţile cotidiene Făcînd abstracţie de realizarea lor artistică inegală, Gelu Ruscanu dir* Jocul ielelor şi Mihail Buznea din Pentru fericirea poporului urmăresc fiecare un idéal», trăind amîndoi „bucuria de a crede în vis " Nici unui, nici celălalt nu precupeţesc- dăruirea supremă, cînd e vorba de apărarea credinţei pe care o nutresc Cu ce efect; însă ? Gelu Ruscanu, stegar al „dreptăţii absolute", se sinucide cînd realitatea îi dez- minte iluziile Mihail Buznea, în boxa acuzaţilor, devine acuzatorul judecătorilor săt nemernici şi al întregului sistem social existent Chiar dacă ar fi asasinat, acest erou e- un învingător : el nu „crede" doar în vis, ci îşi vede visul crescînd aievea, dobîndind- fiinţă reală, deoarece visul său e totodată al celor mai buni oameni de pe pămînt şi ser bizuie pe tăria redutabilă a maselor de milioane Deosebit de pregnant poate fi reliefat- laptul că realul e plin de idéal în piesele cu subieet din actualitate, în care eroul nu; despică doar pîrtii spre ferreire, ca în Pentru fericirea poporului, ci clădeşte realmente^ pe fundamentul zilei de azi, edificiul viitorului fericit Caracteristica esenţială a eroului pozitiv din literatura realismului socialist este, găsesc, aceea ca el visează acţionînd Idealurile sale dobîndesc consistenţă materială pe- măsură ce se cristalizează Secretul reuşitei unei opère epice sau dramatice actuale ar consta, după parerea mea (subînţelegînd talentul autorului şi pregătirea acestuia pentru* imbrăţişarea unei anume terne), în primul rînd, în capacitatea ei de a invedera, într-ur* complex de fenomene aie vieţii reale organizate potrivit legilor cutărui gen literar, în- fàptuirea sau calea (presărată cu obstacole) spre înfăptuirea unui idéal etic gênerai orne- nesc, al unui vis măreţ al omenirii Adeseori, în presa de specialitate, cînd se discuta calităţile sau cusururile uneii piese, se analizează realizarea unor sau altora din personaje şi devine, la un moment dat, la modă a se zioe că unele lucrări dramatice sînt nesatisfăcătoare, deoarece personajele- negative sînt mai puternic reliefate decît celé pozitive Nu încape îndoială că analiza fiecărui personaj în parte îşi are, mai cu seamă în operele dramatice, utilitatea sa Nu> cred, totuşi, că metoda cea mai fructuoasă e aceea a disecării unei opère artistice ce-şi» dobîndeşte întregul înţeles doar dacă e privită în organicitatea ei în loc, decj, să con- 24 www cimec rotabilizăm părţile reuşite şi nereuşite aie Cetăţii de foc, spre exemplu, mai indicat ar fi sa purtedem direct la discutarea ideii diriguitoare, a înţelesului său fundamental îr» această ordine de idei, aş observa că neajunsul multor piese scrise de dramaturgii noştri rezidă în empirism, în absenta unui sens gênerai uman care să transfigureze fap- tele prezentate în piese E cazul, bunăoară, al piesei Zbor de noapte de Nicolae Tăutur altfel interesant construită, certificînd — asemeni celorlalte piese aie autorului : Fur- tuni de primăvară şi Ecaterina Teodoroiu — prezenţa virtuală a unui autentic drama- turg Piesa reuşeşte să demonstreze unde duc înfumurarea, tendinţa spre vedetism, dis- preţuirea colectivului Căpitanul de aviaţie Mareş, ameţit de succesele obţinute, ajunge să-şi dizolve familia, căutînd satisfacţii extraconjugale, fiind cît pe-aci să cadă inconş- tient în ghiarele duşmanului de clasă Zbor de noapte e, cum se vede, o lecţie politicâ dramatizată Spre a deveni creaţie artistică, era necesar să fie axată pe problema ome- nească permanentă, altminteri riscînd să suscite interes doar în rîndul militarilor ai căror activitate o oglindeşte direct în unele piese, ideea generală exista, dar abundenţa detaliilor parazitare îngreu- nează transmiterea ei De un asemenea defect nu sînt scutite anumite piese ce se bucur» în génère de aprecieri pozitive, între care, în primul rînd, Cetatea de foc Insistenţa asupra operaţiilor tehnice, asupra problemelor de organizare a muncii într-o uzină anu- mită, duce la tărăgănarea acţiunii şi, implicit, la umbrirea mesajului pe care drama lui M Davidoglu îşi propune să-1 transmită Nu alta e situaţia în unele piese aie altor dramaturgi fruntaşi, precum Vadul nou de Lucia Demetrius, Iarbă rea de Aurel Ba- ranga etc Empirismul acesta, menţinerea tenace într-o sferă de preocupări limitată, fărâ preocuparea de a desluşi în materialitatea faptelor înţelesuri universale, nu e decît » varietate de naturalism După părerea mea, empirismul constituie în momentul de faţă un obstacol din celé mai îngrijorătoare în calea avîntului creaţiei dramatice, îndeosebf a celei eu tematică actuală Obstacol ce va fi depăşit, de bună seamă, date fiind forţele creatoare în plină creştere de care dispune literatura dramatică Prezenţa activa î» cîmpul literaturii a unor dramaturgi talentaţi şi diverşi, iviţi în anii puterii populare, precum Lucia Demetrius, Aurel Baranga, Mihail Davidoglu, Laurenţiu Fulga, Horia- Lovinescu, Ana Novae, Al Mirodan, Nicolae Tăutu şi alţii ce duc mai départe, dezvol- tîndu-1 creator, mesajul realist, progresist şi umanitar al dramaturgiei înaintate de dina- inte de eliberare — reprezentată de creatori de seama lui Mihail Sorbu, G M Zamfi- îescu, Mihail Sébastian, sau de seama regretatului Camil Petrescu, a lui Victor Eftimiu, Mircea Ştefănescu, Al Kiriţescu, Tudor Şoimaru ş a , care au créât şi unii continua sa creeze opère trainice, orientate pe drumul realismului socialist — îndreptăţeşte spe- ranţe din celé mai optimiste eu privire la viitorul creaţiei dramatice din tara noastră- Amploarea succeselor va depinde de modul în care dramaturgii din toate generatiile vor fi reuşit să surprindă, în varietatea manifestărilor din realitatea contemporană, universaF omenescul, pledînd pe această cale — fiecare în conformitate eu structura sa individual» specifică — în serviciul năzuintelor celor mai înalte aie poporului nostru şi odată eu ele, în serviciul năzuinţelor sublime aie umanităţii, a căror purtătoare este, in epoca noastra, clasa muncitoare www cimec ro \ MIRCEA ALEXANDRESCU Oraşe şi teatrc Sînt pe meleagurile noastre oraşe cu turnuri străvechi, de o semeţie gotică, prin- tre care se furişează uliţi umbroase şi tainice, cu iz de ev mijlociu — pitoreştile gassen de prin burgurile transilvane ; altele apărute la mari răscruci de vremi şi seminţii, în care doua—trei graiuri se aud deopotrivă pe străzile cu o géométrie riguroasă, păzite de o parte şi de alta de clădiri cu frunţi aureolate şi grêle de barocuri ; şi în sfîrşit exista oraşe cu conturul nu prea căutat, zăbovind voioase şi paşnice pe malurile vreunui rîu Totul aci invita la contemplaţie caleidoscopică, la schimbarea obiectivului prin care înregistrezi, spre a putea rétine fenomenul în varietatea lui O istorie bogată în întîm- plări şi-a lăsat pecetea, statornicind condiţii deosebite Vrăjmaşi cîndva, mai mult pentru a implini voinţi străine lor, oamenii au ajuns acum să-şi găsească ritmul de viaţă comun Culturi diferite sălăşluiesc laolaltă, slujind acelaşi tel al propăşirii tuturor Se poate spune azi că, la noi, în graiuri diferite se exprima aceleaşi năzuinţi, aceleaşi sentimente Cultura a devenit un bun al tuturor şi fiecare romîn ori din naţiona- lităţile conlocuitoare, o dezvoltă în spiritul tradiţiei sale, către acelaşi scop Pe lîngă biblioteci, universităţi şi laboratoare în care spiritele se desăvîrşesc vehiculînd alte graiuri decît cel romînesc, dar a căror strădanie foloseşte tuturor, teatrul vine sa între- gească tabloul vieţii noastre culturale, prilejuindu-ne cunoaşterea de spectacole şi în germană, maghiară ori idiş Un popas de o clipă asupra trecutului şi prezentului acestor teatre — deşi vîrsta lor este cuprinsă între doua veacuri la unele şi abia cîteva luni la altele — îţi prilejuieşte totuşi constatarea că şi în celé mai vîrstnice bâte azi o inimă tînără, regenerată de suflul nou al vremii Căci dacă existenţa unora se numără în secole, funcţia, menirea lor adevărată abia de şi-au aflat-o Tocmai din veacul al XVIII-lea, ba dupa unele mărturii chiar mai dinainte, Sibiul găzduia între zidurile lui de cetate, slujitori ai Thaliei Glujul îşi trimite, pe la 1803, chiar şi un turneu la Tg Mures Este vorba de trupa lui Kotsi Patko, care le-a înfăţişat tîrg-mureşenilor o piesă cu rezonanţe pedagogice în titlu : Educaţia formează ornai Dar bagajul de piese cu care trupele ori teatrele stabile căutau să-şi asigure pu- blicul, era modelât nu după exigenţe ori criterii estetico-educative (şi exemplul turneului din 1803 la Tg Mures este reţinut de cronica vremii, de bună seamă pentru singulari- tatea lui, pentru dubla temeritate : de a birui handicapul anevoioasei deplasări şi de a aborda problème pe care numai amvonul şi le îngăduia) Repertoriile erau modelate după nevoia de reţetă, pe care o urmăreau cu precădere De aceea comedii uşoare, drame lacrimogene, operete siropoase şi în continuare, reţete sigure Accentul cădea pe desfă- tarea tihnită, făra obligaţia pentru spectator de a cugeta la celé auzite pe scenă Şi în 26 www cimec rocelé mai multe din cazuri acest acord bilatéral — nonexigenţă a publicului, noncalitate a spectacolului — constituia o forma conventională din care de fapt profita toată lumea : spectatorul se afirma ca om de cultură pentru că mergea la teatru, iar teatrul profita de omul de cultură pentru că venea la spectacol Se mai întîmpla însă ca spectatorul să treacă printr-o criză şi să-şi găsească vrea nouă patimă intelectuală, şi atunci teatrul se trans­ forma în trupă şi se punea în mişcare spre orizonturi netulburate încă de pasiuni noi, «ri murea lăsînd loc istoriei să consemneze absenta teatrului într-un anumit punct, eu oameni şi moravuri de pe meridianul nostru Iar timpul martor a toate, a inscris în cartea lui nu numai nume şi ani, ci şi lupte, biruinţe şi înfrîngeri, suferinţe şi bucurii traite de cei care, în dăruirea lor deplină, au căutat să dea scenei un loc de frunte (şi mai aies statornic) în viaţa colectivităţilor, sa o ridice la chemarea pe care înlăuntrul făpturii lor, ei simţeau că teatrul o are Iar patina în care timpul a învăluit suferinţa, dîndu-i de multe ori o tuşă de haz, este omagiul pe care a înţeles să-1 aducă acestor adevăraţi eroi, în timp ce eu aceeaşi patină el i-a şters şi din amintire pe cei furişaţi nevrednic şi făra ■chemare în altarul Thaliei în filele mai noi aie vremii au început să apară acum ait fel de eroi şi ait fel de fapte, iar filele se umplu repede şi se scriu eu sîrg Teatrul oglindă a societăţii îşi are aci o contribuée de fapte bogate O mărturi- seşte existenţa, pe lîngă teatrele romîneşti, a celor şase teatre maghiare, doua germane si doua în idiş, o dovedesc cifrele ca;e însumează spectatori, reprezentaţii (eu un singur spectacol, de pildă, Cavalerul mut, Teatrul Secuiesc de Stat din Tg Mureş dă 100 de re- prezentaţii la care iau parte 45 000 de spectatori, Mălrăguna lui Machiavelli, la acelaşi teatru, aduce în celé 115 spectacole date, alţi 39 000 de spectatori) Sînt profiluri noi care apar şi despre ele vorbesc mai bine faptele, oamenii şi ■creatorii pe care teatrele bătrîne ori tinere îi găzduiesc Iată ce cuvinte frumoase scrie Kovacs Gyorgy în confesiunea pe care i-o găzduieşte revista de faţă, vorbind despre înfiinţarea teatrului din Tg Mures : „Publicul din Tg Scenă din „Mătrăguna" de Machiavelli (Teatrul Secuiesc de Stat din Tg Mures) www cimec roStînga : scenă din „Casa Bernardei Alba" de Federico Garcia Lorca ; dreapta : „Nunta lui Krecinskl" de Suhovo-Kobîlin (Teatrul Maghiar din Cluj) Mures n-a avut în trecut un teatru statornic Prin repertoriile noastre, noi trebuia sa, creâm o bază culturală adevărată Trebuia să luăm de mînă publicul şi sa-1 introducem în vistieria literaturii universale Trebuia să-i atragem atenţia asupra fazelor principale aie evolutiei spiritului omenesc Trebuia să injectăm, eu grija unor doctori pricepuţi, , serul" culturii în organismul îmbolnăvit de prostul gust burghez Popularizînd operele clasice şi tradiţiile noastre progresiste alegînd eu grijă din literatura sovietică, din cea naţională,- ca şi din literatura dramatică clasică şi progresistă din apus, noi trebuia sa facem publicul mai exigent, mai matur în judecăţile lui asupra artei Trebuia să-i stîrnim exigenţa, nu să-i sprijinim lipsa de exigenţe " într-adevăr, teatrul din Tg Mures este dintre celé mai noi dar şi mai prodigioase ca ascensiune, dintre lăcaşurile de cultură create în ultimul deceniu în timp ce în sta- giunea 1946—1947 aproape un sfert din lucrările prezentate erau operete, astăzi reper- toriul tîrg-mureşenilor este întemeiat pe lucrări din marii clasici universali şi maghiari, din contemporani universali şi maghiari Nume ca Gorki, Cehov, Katona, Csiky Gergely, Caragiale, Sébastian, Machiavelli, Heltai Jenô dau ţinuta repertoriului acestui teatru Un teatru tînăr, chiar foarte tînăr, care şi-a început viaţa de curînd — Teatrul Maghiar din Satu Mare —, s-a impus eu autoritate Şi iarăşi ne vom réfugia în cuvintele lui Kovacs Gyorgy, care a fost unul din părinţii spirituali ai acestui teatru : „îmi amintesc eu deosebită dragoste de scumpa, romantica şi însufleţita echipă, la care totdeauna mă gîndesc eu iubirea sporită ce i se cuvine copilului plecat départe E vorba de tînărul ansamblu al Teatrului de Stat Maghiar din Baia Mare, de foştii noştri elevi S-a vorbit mult şi elogios despre activitatea lor, uneori în termeni aproape primejdios de exageraţi Dacă nu i-aş cunoaşte de aproape (cei mai mulţi mi-au fost elevi timp de doi ani de zile), mi-ar fi'frică, poate, că gloria atît de timpurie li se va urca la cap şi va influenţa în sens dezastruos munca lor în viitor " O întreagă promoţie de tinere talente aie Institutului de Artă Teatrală „Szent- gyôrgyi Istvan" a pornit eu însufleţire spre Baia Marc să clădească un teatru Şi în atmosfera de muncă şi optimism, acest tînăr colectiv a şi realizat pînă acum spectacole eu 28 www cimec rorăsunet, ca : lubirea de Bartha Lajos şi Liliomfi de Szigligethi Joszef Mai,mult chiar, ei au izbutit o interesantă reprezentare a lui Ruy Blas în care au dovedit calităţi şi curaj pentru care maestrul lor de la catedra institutului, autorul la care ne-am referit mai sus, îi elogia Colectivul Teatrului de Stat Maghiar din Oradea şi-a confirmât la rîndu-i valoarea, obţinînd la Decada dramaturgiei originale premiul I cu piesa Citadela sfărîmată Repu- taţia lui s-a răspîndit şi prin piesele Cei din urmă de Gorki şi Ruptura lui Lavreniev, care au prilejuit creaţii deosebite unor actori ca Grof Laszlo şi Szasz Aladar Alte două teatre maghiare, tinere şi ele, s-au afirmat deopotrivă în confruntările pe plan republican la care au luat parte : Teatrul Secuiesc din Sf Gheorghe şi Teatrul Maghiar din Timişoara Spectacolul teatrului din Sf Gheorghe cu piesa Speranţa, pusă în scenă de regizorii Vôlgyesi Andras şi Czompok Mihaly, şi-a impus valoarea la concursul tinerilor actori, dovedind sobrietate şi maturitate Gronicile dramatice au vorbit în termeni elogioşi despre Montserrat de pildă al Teatrului Maghiar din Timişoara sau despre Platon Krecet, Cavalerul mut sau Furtunâ în munţi, realizate pe scena acestui teatru Teatrul Maghiar din Cluj, cu vechea şi bogata lui tradiţie, duce mai départe fla- cara, fiind, în aceşti zece ani în care revoluţia noastră culturală a pus mari problème, o adevărată pepinieră de talente Un spectacol ca Intrigâ şi iubire sau Sperjurul pe scena Teatrului German din Timi- şoara a reţinut atenţia pentru calitatea şi ţinuta în care colectivul său s-a impus Mutter Courage a lui Brecht a văzut pentru prima oară lumina rampei în tara noastră, pe scena celuilalt teatru german, din Sibiu Deşi tinere, aceste doua teatre ger- mane şi-au afirmat maturitatea artistică în pitoreasca grădină de la „Pomul verde" din Iaşi, a luat fiinţă, acum 80 de ani, eu mijloace puţine, dar cu mult entuziasm, primul teatru evreiesc în idiş, care reînvia şi prelua flacăra teatrului popular evreiesc din secolul al XVI-lea Avram Goldfaden avea « „e Scenă din iiIntrlgă şl iubirede Schlr să-1 poarte după aceea pe calea unei activi- (Teatrul German din Timlşoara) tăţi rodnice care i-a créât şi renumele ; în acelaşi timp, ca actor şi ca dramaturg, el i-a dat stilul şi sensul dezvoltării sale *Gele doua teatre idiş, de la Bucureşti şi de la Iaşi, vin să împlinească o nevoie şi în acelaşi timp să respecte o veche şi fru- moasă tradiţie Amîndouă se adresează acc- luiaşi izvor de inspiraţie, mereu nesecat, al folclorului (acelaşi către care se îndrepta si vechiul teatru popular din secolul al XVI-lea) care-i dă spectacolului deopotrivă savoare şi culoare Exista doar tendinţa, la aceste teatre, de a face uneori loc într-o măsură prea mare unor spectacole satirico-muzicale, care, cre- dem noi, fac ca repertoriul să ia o înfăţişare întrucîtva hibridă Marile realizări însă aie celor doua teatre sînt de multă vreme cunoscute pe scară largă — şi prin aportul căţtilor de radio tăl- măcitoare şi celor care nu cunosc limba idiş, www cimec roScenâ din „Tevie lăptarul" de Şalom Aleihem (Teatrul Evreiesc de Stat din Bucureşti) — şi între acestea trebuie pomenite eu precădere Un vis goldfadenian şi Jumalul Annei Frank, la Bucureşti, ori Comoara şi Maşcnka, la Iaşi Teatrele de păpuşi, la rîndul lor au fost o revelaţie la concursurile de la Bucureşti La Tg Mures, teatrul maghiar de păpuşi duce o activitate în care spiritul viguros de căutări creatoare dă colectivului impetuozitate şi stăruinţă De asemenea secţiile maghiare aie teatrelor de păpuşi de la Oui, Oradea şi Timişoara sînt tinere, dar activitatea lor se impune şi devine cunoscută, apreciată Ca şi aceea, de altfel, a secţiei de păpuşi a tea- trului german din Sibiu Scurta călătorie prin oraşele ţării a fost ca o vizită prietenească prilejuită de săr- bătoarea noastră comună : împlinirea a zece ani de cînd revoluţia culturală — o revo- luţie fără précèdent, pe acest plan, în istoria noastră — şi-a croit făgaşul ei propriu, a făcut posibile înfăptuirile eu care ne mîndrim Şi la ceasul evocărilor vom spune, ca o constatare şi un omagiu, că teatrele minorităţilor nationale — de care ne-am ocupat nu atît pentru a le da un profil exact ci mai degrabă pentru a stabili şi sublinia importanţa şi prezenţa lor vie în ansamblul gênerai al mişcării noastre teatrale — au adus în acest răstimp şi aduc necontenit în patrimoniul cultural al poporului nostru o contribuţie nepre- ţuită Este contribuţia geniului creator al acestor preţuite colectivităţi umane, pe care le reprezintă Tradiţii bogate şi nobile sînt azi puse în valoare, în circulaţia întregului popor www cimec ro SERGIU MILORIAN leatrul romînesc pe scena mondială Vitregitele ziduri aie Teatrului National, din aripa care a scăpat furiei asasinilor eu svastică, păstrează, odată eu amintirea atîtor umbre glorioase, şi pe aceea, mai mo- destă, a lui „nenea Nae Basarabeanu", care a fost actor şi „copietor de roluri" iar mai tîrziu, pînă la moarte, păstrător al textelor dramatice I se zicea pompos „bibliotecar* al unei biblioteci în care cărţile se numărau pe degete, dar care păstra un depozit sacru : caiete îngălbenite, piese şi „rôle" scrise de mîna lui Millo, Grigore Manolescu, Nottara- „Nenea Nae" le custodea eu evlavie şi era oricînd bucuros sa te ajute să le descifrezi, sau să povestească despre felul cum fuseseră interpretate Dar şi mai bucuros dacă se ivea prilejul (şi dacă nu se ivea singur, tôt aducea el vorba) să amintească despre propria lui gloriolă, cucerită într-o cutezătoare aventura eroică Aflai atunci că nenea Nae fusese — închipuiţi-vă ! — la Paris Nu-1 trimisese guvernul sa le arate francezilor ce pot actorii de la Dunăre Nu-1 trimisese nici măcar la studii, în tinereţe, aşa cum ceruse cîndva, în marea lui dragoste pentru teatrul romînesc, Vasile Alecsandri Calătorise ne- ştiut, se strecurase la locurile celé mai ieftine aie teatrelor pariziene, iar la întoarcere, trei zile şi două nopţi, nu mînease decît pîine Dar era mîndru cum vor fi fost Amund- sen sau Cristofor Columb Fusese la Paris Nu era chip sa te îndoieşti de lucrul ăsta, pentru ca nenea Nae avea grijă să-ţi arate tôt felul de biete mărturii aie marii lui călătorii Le păstra ca pe nişte odoare, încredinţat că va veni o zi cînd va scrie cineva despre ele „Iată,— îţi spunea — biletul de metrou care te ia de la Saint Michel şi te lasă la Palais Royal, în apropierea Comediei Franceze Iată şi contramărcile biletelor de intrare la spectacol, şi programele eu subiectul şi distribuţia " Toate lipite eu grijă pe coli „ministeriale" şi însoţite de note memoriale scrise de mîna tremurîndă a călătorului : „Cu acest bilet am intrat în seara de la spectacolul ", „Acesta e programul piesei pe care am văzut-o la teatrul în ziua de " Tôt te mai îndoieşti ? Ei bine, iată dovada supremă Iată biletul de tren Bucureşti-Paris, Paris-Bucureşti Acum ce mai zici ?" Acum nu mai ziceai nimic îl ascultai pe nenea Nae retrăind clipele cînd de la galeria casei lui Molière strigase „bravo" sau poate ,,ura, fraţilor !" Şi nu era greu sa înţelegi că, înflăcărat de entuziasm, nenea Nae va fi crezut că-şi îndeplineşte o solie Simbol al anonimatului care îşi aşternuse pînzele grêle peste munca atîtor generaţii de mari talente, nenea Nae s-a întors acasă cu sufletul împăcat Avusese grijă să spună la Paris portarului de la hôtel şi vecinului de la galerie ca şi la Bucureşti se joacă teatru Tôt atît de bun — ba şi mai bun cîteodată 31 www cimec roMi-am adus aminte de aventura eroică a lui nenea Nae Basarabeanu, privind foto- grafia a trei dintre actorii noştri de comédie cei mai preţuiţi — Birlic, Beligan, Anghe- lescu — luată la fereastra largă a vagonului de dormit, în drumul spre ţară, dupa ce fuseserj şi ei la Paris Le străluceau ochii Izbutiseră ceea ce nenea Nae abia va fi ï~ >*>'- > Scenă din „Titanic-vals" de Tudor Muşatescu (Teatrul Flotei Nordice — iMurtnansk) trului romînesc s-a întregit eu regizorul Sică Alexandrescu, a fost un prilej mai mult pen- tru ca nu numai opéra scriitorului, dar şi munca omului de teatru să fie preţuită Dar Caragiale şi O scrisoare pierdută nu sînt fenomene izolate aie prezenţei romî- neşti peste hotare O noapte furtunoasă este înscrisă în repertoriul teatrelor sovietice Conid I^onida fa(ă eu reacţiunea a fost jucată de tinerii actori ai lui Théâtre de la Lune din Bruxelles Despre Tudor Muşatescu se vorbeşte astăzi la Polul Nord, Titanic-Vals e aplaudat la Moscova şi Leningrad, iar criticul Pimenov notează : „ scrisă încă în anul 1930, piesa nu şi-a pierdut nici astăzi ardoarea combativă, nici simţul cald de omenie" Titanic-vals a fost şi în Bulgaria şi mi se pare câ nu exagérez spunînd că turneul lui în afara hotarelor ţării este abia la primele popasuri Nu puţine sînt oraşele europene al căror public de teatru s-a cutremurat în faţa des- tinului tragic al lui Mihail Sébastian Ultima orâ a fost preţuită la Budapesta, la Moscova („Sébastian a cucerit pe spectatorii sovietici", scria regizorul Tovstonogov), la Sofia, la Roma şi Milano la Berlin şi Helsinki Din piesele lui Aurel Baranga, larba rea şi Mielul turbat s-au jucat în Bulgaria şi Germania Tôt în Germania, Citadela sţărîmată a cunoscut un succès remarcabil şi a fost caracterizată de regizorul Horst Schonemann drept o piesă inte- resantă „pentru că zugrăveşte un procès pe care şi noi 1-am trăit şi încă îl mai trăim" Piesa a întrunit şi sufragiile spectatorilor moscoviţi Chiar şi opereta romîneascâ, prin Dendrino şi Elly Roman, a fost aplaudată la Dresda şi la Moscova, unde s-au jucat Lăsaţi-mă să cini şi, respectiv, Colomba înşiruirile de nume şi oraşe sînt searbăde, iar cifrele care le numerotează sînt de obicei reci Dar nu totdeauna cifrele sînt reci şi nici statisticile nu sînt totdeauna searbăde Cînd conţinutul lor exprima echivalentul atîtor suflete pe care fiorul artei le-a apropiat, nu trebuie să ne temem de a le scrie pe hîrtie Putem deci întregi această lungâ catagrafie, care va rămîne oricùm incompletă Cine dintre noi a putut rămîne indiferent la succesele teatrului din Constanţa, unul din zecile noastre teatre régionale, care trecînd graniţele ţării a cules aplauze calde la Varna ? Cine dintre noi nu s-a bucurat de preţuirea unanimă pe care Naţionalul din Iaşi a cunoscut-o eu prilejul turneului său în R S S Moldovenească ? Şi oare succesele Teatrului „Ţăndărică" şi Teatrului de Estradâ, repurtate în U R S S sau în Albania şi Cehoslovacia, nu sînt şi ele prilejul unei légitime mîndrii pentru realizările artei teatrale romîneşti ? www cimec roDesigur că atîtea succese nu puteau să nu trezească interesul pentru mişcarea dra- matică a unei ţări care irumpe eu atîta strălucire pe marea scenă mondială Expresie a acestui interes este şi prezenţa numeroşilor vizitatori la standurile noastre de la Expoziţia Internaţională de Teatru de la Viena (1955) sau la Expoziţia „Teatrul în R P R " organizată la Damasc şi Alep Dar faima mondială pe care a dobîndit-o arta teatrală romînească a stimulât mai mult decît prezenţa noastră în cadrul unor expoziţii Vizitele pe care atîţia regizori, actori şi oameni de teatru străini le-au făcut în tara noastră sînt rodul firesc al recunoaşterii pe plan mondial a înaltei valori la care a ajuns arta teatrala romînească Iar cuvintele măgulitoare pe care ni le-au spus toţi aceşti vizitatori, au sunat altfel decît obişnuitele amabilităţi pe care oaspetele le spune gazdei Cînd Arnaldo Frateili califică drept exemplar teatrul nostru şi cînd belgianul Henry Closson — care nu a ezitat sa facă unele îndreptăţite rezerve eu privire la scenografia noastră — mărturiseşte că a făcut adesea „nu fără amărăciune", o paralelă între celé văzute la noi şi stările din tara lui, sîntem îndreptăţiţi să primim asemenea cuvinte bune făra a simula o falsă modestie Teatrul nostru le mérita Le mérita eu atît mai mult, eu cît prin înfăptuirile lui atît de lăudate pretutindeni, el merge pe drumul deschis de atîţia mari şi glorioşi îna- intaşi, care au încercat şi ei altădată să poarte prin lume faima teatrului romînesc Sa ne amintim de Grigore Manolescu şi Aristizza Romanescu Au încercat sa dea spectacole romîneşti la Viena Numai că alături de ei n-a stat autoritatea de stat, aşa cum se în- tîmplă astăzi Ci, dimpotrivă, „ am onoarea a va face cunoscut că Direcţia teatrelor a luat măsurile necesare spre a se opri pe fiecare lună eu începere chiar din luna iunie, jumătate din cota parte ce se cuvine lunar numitilor artişti pînă la achitarea sumei ce datoreaza", pentru ca sa fie despăgubit consulul de la Viena care „pe baza declaraţiunii Un colţ din Expoziţia „Teatrul în R P R " de la Alep-Siria www cimec roce vor face doamna Romanescu şi domnul Manolescu a împrumutat artiştilor suma ne- cesară pentru întoarcerea în patrie" N-a fost nici în puterea generaţiilor care au urmat acestor mari artişti, să le îm- plinească visul Volumele de memorii récent apărute, fie celé atît de chibzuite aie Luciei Sturdza Bulandra, fie aie lui Niculescu-Buzău, exprimînd atît de autentic pitorescul auto- rului, fie celé aie lui Maximilian, care se deosebesc prin caracterul lor de jurnal de bord, arată lămurit de ce asemenea realizâri nu erau posibile Iată un citât din memoriile lui Maximilian : „ ma surprind rîzînd cînd mă gîndesc la modul cum decurgeau audienţele noastre la vreun domn ministru care catadicsea să ne primească pentru a răspunde unora din nenumăratele noastre cereri de aiutor Ne aşezam în dreapta şi stînga Luciei Sturdza Bulandra (este vorba de Ion Manolescu, G Storin, V Maximilian) fără să scoatem vreun cuvînt, mimînd cînd trist, cînd zîmbitor sau înduioşaţi, potrivit discursului pe care îl rostea stimata noastră asociată în faţa domnului ministru" Atitudinea aceasta a „vreunui domn ministru" nu era nici ea izolată Se intégra unui sistem care 1-a îndreptăţit pe Octavian Goga să-i scrie, în 1912, de la Sibiu lui Aurel Vlaicu : „Ţi-am spus eu de atîtea ori talentul biruieşte Dacă ai pe dracul în tine, el iese la ivealâ mai curînd ori mai tîrziu, oricît de mult s-ar împotrivi duşmanul, numească-se el Bibescu, Comitetul National, Filipescu, etc " (scrisoarea este pînă astăzi inedită) Recitind aceste cutremurătoare rînduri, eşti ispitit să-ţi spui că asemenea duş- mani a avut şi teatrul romînesc, într-o vreme în care nu numai Vlaicu era împins spre moarte, dar şi Traian Vuia era făcut să pribegească printre străini şi să se realizeze acolo (nu căutaţi numele lui Vuia în enciclopedia „Cărţii Romîneşti", care a fost şi ea o cita- delâ a „duşmanilor" Nu-1 veţi afla Spaţiul care i se cuvenea la litera respectivă a fost cedat lui „ Hagi Vasile zis Tudose, negustor romîn născut la Brăila care adunînd un mie capital, a deschis o prăvălie de peşte sărat ") Desigur, Goga avea dreptate : „Cînd ai pe dracul în tine, biruieşti " A biruit primadona Nuovina, célébra cîntăreaţă wagneriană care se numea Margareta Iamandi A biruit şi „Giovani" Dumitrescu, pe care-1 chema Ion Dumitrescu şi care între anii 1S95—1900 a fost sărbătorit în capitalele întregii Europe Biruitor a fost şi Tamberlik, pe nume Toma Cosma, originnr din Botoşani ; sub numele de contesa Marcolini, a bi­ ruit şi Frosa Popescu, a cărei apariţie a putut fi socotită unică Elena Teodorini, Hari- cleea Darclé şi atîţia alţii au biruit, pentru că „aveau pe dracul în ei" Dar nu o data bucuria biruinţei le va fi fost umbrită de amărăciunea de a nu o putea împărtăşi eu tara lor, în care „duşmanii" îl lăsau pe Eminescu să moară la ospiciu, iar pe Grigore Mano­ lescu şi pe Aristizza Romanescu îi sileau să muncească pentru a-şi plăti datoriile pe care le contractaseră ca să aducă patriei lor laurii culeşi pe o scenă europeană Să doarmă liniştiţi toţi aceştia „Duşmanii" nu mai pot face nici un rău teatrului romînesc Slujitorii lui nu vor mai trebui, ca altădată Nottara, să dea spectacole pe scène improvizate ca să-şi poată creşte copiii Altele sînt idealurile actorilor noştri decît acelea pe care le proclamau artiştii craioveni, muritori de foame : „ să se dea artistului plată omenească, plătită la timp" Să doarmă liniştit şi bunul nenea Nae Basarabeanu S-a împlinit şi visul lui Se ştie acum în toată lumea că şi la noi se joacă teatru bun www cimec roVIZITE RECIPROCE In turneu eu teatrul ,,V♦ Alecsandri" din Iaşi Un tren lung şi greu părăsea în dimineaţa zilei de 26 septembrie Iaşii Călătorii păreau îmbarcaţi ca pentru o lungă călătorie Şi totuşi, trenul odată pornit, călătoria nu a durât mai mult de trei ceasuri Oprirea s-a făcut în gara unui oraş modem, pavoazat sărbătoreşte, în sunetele unei orchestre puternice Am descifrat în scrierea chirilică numelc gării : Chişinău Era primul nostru popas eu turneul Teatrului National şi al Operei de Stat din Iaşi, în Republica Socialistă Sovietică Moldovenească Peste 250 de oameni, actori, cîntăreţi, solişti, instrumentişti, oameni de scenă, au privit eu uimire la primirea festivă la care participa parcă întreg oraşul, abundenţa de flori de toamnă revărsată peste peron, dar mai aies feţele oamenilor vădind acea sinceră dragoste şi prietenie pe care expresiile de politeţe şi zîmbetele oficiale nu o pot înlocui Chiar în timpul discursurilor, au avut loc primele apropieri, primele strîngeri de mînă, s-au făcut schimburi de adrese Prima călătorie ne-a adus revelaţia unui oraş modem, scăldat în soarele roşcat ca o vulpe al unei amiezi de toamnă Bulevarde uriaşe sparte în inima oraşului deschideau perspective care se topeau în depărtare, o abundentă de pomi şi verdeaţă dădea un aer proaspăt oraşului Erau eu noi foarte multi actori care jucaseră în turnee prin Chişinău odinioară, erau alţii care fuseseră angajaţi acum 20—25 de ani în acest oraş Se frecau la ochi eu uimire ; oraşul le părea altul, de nerecunoscut, crescut din propria lui cenuşă, presărat peste tôt eu schele imense şi guri lacome de escavator Lumina de néon dădea străzilor în noapte un aer molcom, liniştit, eu toată arhitectura lor modernă Şi cum hotelul la care am fost găzduiti se afla în coasta tea­ trului, am vizitat imediat clădirea în care actorii aveau să joace : o sală mare de peste 800 de locuri, eu loji şi balcoane, o clădire sobră într-un stil baroc Am răsfoit ziarele locale : Moldova socialistă, Cultura Moldovei, Tineretul Mol- dovei, Sovietskaia Moldavia etc în prima pagina, toate anunţau, eu litere mari şi foto- grafii, sosirea formatiilor romîneşti, odată eu urările de bun-venit Chiar în ziua sosirii, o întîlnire artistică în fata spectatorilor a făcut prima cunoş- tinţă scenică între artiştii romîni şi cei moldoveni Sala Filarmonicii s-a dovedit a fi eu totul neîncăpătoare în faţa nenumăratilor spectatori dornici sa nu piardâ nici aceasUi întîlnire, la care şeful delegaţiei, ministrul adjunct al învăţămîntului şi Culturii, Ion Pas a vorbit unui public atent şi interesat despre cuceririle culturii în patria noastră Primele spectacole Intîlneam la tôt pasul afişe imense anunţînd primul spectacol: Coana Chiriţa Iubit, preţuit şi bine cunoscut, V Alecsandri este unui din autorii studiati în cadrul www cimec ro37 cursului de , literatură clasică" în şcoli medii şi universităţi Era cunoscută de asemenea şi interpretarea lui Miluţă Gheorghiu din înregistrarea făcută şi transmisa ades de postul de radio Bucureşti De aceea nu ni s-a parut surprinzătoare ştirea că biletele fuseseră epui- zate eu mai bine de o lună în urmă în faţa teatrului, seara, o mulţime se revărsa ase­ menea unei manifestaţii, asaltînd intrarea teatrului, în nădejdea găsirii unui loc — N-aveţi un bilet în plus ? a fost întrebarea pe care am ascultat-o de sute de ori Apariţia Coanei Chiriţa călare a stîrnit furtuni de aplauze De la „înălţimea" unui cal falnic, Miluţă Gheorghiu în costum de „amazoană" a făcut primul contact eu pu- blicul din Chişinău Sosită eu rochii, costume, o falnică trăsură şi un curcan ce înde- plinea toate formele vamale, inclusiv certificatele de sănătate, Coana Chiriţa s-a jucat ca la Ieşi Ansamblul teatral a fost complétât de orchestra şi corul Operei din Iaşi, ceea ce a dat rotunjime spectacolului Ovaţiile finale, ploaia de flori care a acoperit scena au tost întărite de cronicile apărute a doua zi în presă : Un spectacol de mare artă ; Un stră- lucit succès al artiştilor ieşeni etc S-au subliniat înţelegerea critică şi reliefarea mediului social al piesei, integri- tatea artistică a genului, echilibrul şi ponderea interpreţilor, dintre care Miluţă Gheor­ ghiu a fost elogiat în mod spécial Un tînăr cronicar, furat de perfecţiunea travestiului, scria : „artista (sic !) Miluţă Gheorghiu a fost admirabilă etc etc " Nici nu se putea un compliment mai nimerit pen- tru credinciosul soldat al scenei ieşene, care a şi fost sărbătorit la Chişinău în cadrul unei recepţii eu ocazia împlinirii a 60 de ani Remus Ionaşcu, N Şubă, C Burlacu, Alf Radwanski, Eliza Nicolau, Julieta Haluş au complétât distribuţia primului spectacol, la care toţi cronicarii au evidenţiat regia lui Victor Bumbeşti S-a urmarit eu mult interes spectacolul eu piesa lui Virgil Stoenescu şi Octavian Sava Nota zéro la purtare, ca şi comedia lui Al Kiriţescu Gaiţele, mult apreciată pentru latura ei satirică şi demascatoare, avînd ca principal pivot artistic inter­ pretarea artistei emerite Marioara Davidoglu (Aneta Duduleanu) Cîteva cuvinte despre un spectacol care s-a bucurat de o mare preţuire : Şcoala bîrfelilor de Sheridan Publicul şi cronicile au salutat dubla izbîndă a regizorului şi actorului Dan Nasta, care a prelungit eu o mare fineţe artistică nuanţa incisivă a tex- tului în spectacol Mergînd pe linia unei sobrietăţi de gust, stilizînd organic conţinutul, decorurile şi personajele, Dan Nasta a închegat un spectacol armonic Umorul implicat în personajele comediei a fost subliniat şi printr-un fericit joc al cortinei de catifea, care créa în faldurile ei un cadru inspirât şi plin de sugestivitate caracterelor eroilor Ritmul trépidant, vorbirea precipitată a „bîrfitorilor" au suplinit perfect anacronismul situaţii- lor şi universului uman al piesei Decorurile şi costumele au mers pe linie simplă de sugerare, în acorduri inspirate de culori Prezentată în premieră absolută pe scena Teatrului din Chişinău, Şcoala bîrfelilor a întrunit aprecierile unanime aie criticilor şi specialiştilor teatrali Interpreţii principali şi mai eu seamă I Lascăr, Raluca Sterian, C Sava, St Dăn- cinescu, C Dinulescu, Carmen Barbu, Gh Vrînceanu şi Dan Nasta şi-au dat toată mă- sura talentului lor Doi debutanţi I Oroveanu şi V Ciocîrdel şi-au confirmât ample posibilităţi scenografice, ca şi creatorul costumelor, Ovidiu Bubulac Spectacolul Horia de M Davidoglu a impresionat prin amploarea montării şi pa- tosul grav, eroic al interpreţilor, din mijlocul cărora s-a făcut remarcat artistul emerit Gică Popovici în rolul lui Horia Trebuie să remarc promptitudinea cronicilor, care apăreau a doua zi dimineaţa după fiecare spectacol, discernămîntul lor artistic, analiza temeinică făcută aproape fie- cărui interpret în parte 38 www cimec ro Teatrul Moldovenesc de Stat dln Chlsinău Alături de o asemenea cronică am găsit inserate următoarele epigrame, sub sem- nătura Alexandru Donos : Am venit la teatru mulţi — o droaie S-o vedem pe Coana Chiriţoaie, Dar pe scenâ, spre uimire, noi L-am văzut pe conul Chiriţoi • •' 4 Privind „Nota 0 la purtare" • Un învăţător n-avu răbdare Şi strigă din sală-n gura mare : „Nota 5" la interpretare ! CâUt or u Capitala R S S M nu a fost singurul loc al spectacolelor noastre Autobuze con- iortabile ne-au purtat în oraşe refăcute după război, moderne, de-a lungul unor şosele impecabile, către : Bender, Tiraspol, Soroca, Orhei, Bălţi, sau centre mari raionale, ca Slobozia Dintre porumbii copţi în soarele rumăn al toamnei, răsăreau de-a călare flăcăi ■care chiuiau ca la nuntă Am fost primiţi eu pîine şi sare, eu alaiuri de călăreţi în cos- 39 www cimec rotume nationale, care ne aşteptau la hotarele raioanelor, conducîndu-ne apoi eu steagurï în vînt şi muzici săltăreţe Spectacolul Gaiţele s-a jucat pe scena teatrului din Bălţi şi în colhozul milionar Cojuşna, iar Nota zéro la purtare a fost prezentată pe scenele a patru mari colhozuri Cu multă dragoste ne-a primit cunoscutul erou al Muncii Socialiste, Simion Rotaru, pre- şedintele colhozului Cojniţa, colhoz aşezat pe malul Nistrului Gazdă primitoare, Simion Rotaru ne-a condus să-i vedem minunata gospodărie, colhozul întins dincolo de frun- tariile orizontului Ar părea curioasă poate afirmatia că am jucat spectacole de mare montare în colhozuri, dacă n-am pomeni despre impresionantele case de cultură pe care le-am întîlnit mai în fiecare colhoz, cu sălile lor de teatru prevăzute cu tôt utilajul tehnic necesar şi în care încap 600, 800 şi 1 000 de spectatori Ne-a impresionat de asemenea, pretutindeni, faptul că realităţi aie ţării noastre erau bine cunoscute, că nume de eroi ai muncii, scriitori şi artişti romîni erau pe buzele tuturor, că succesele, cuceririle noastre îi bucurau în égala măsură pe cetăţenii repu- blicii vecine Am vizitat hidrocentrala de la Dubăsari, expoziţia agricolă republicană, muzee,, combinate textile şi alimentare, uzine uriaşe, şantiere, în care clocoteşte viaţa R S S Moldoveneşti Am preţuit din toată inima toate acestea, dar mai vîrtos decît orice, am preţuit omul sovietic, care le făureşte L-am întîlnit mai întîi în salopetă, sau brăzdînd ogoare ; apoi, în scaun, ca spectator, entuziast dar lucid, generos cu aplauzele, nu lipsit însă de un ascuţit spirit critic, atent, receptiv Acest spectator ne-a înconjurat cu atenţii şi cu o dra­ goste fără margini, a fost o gazdă pe care artiştii ieşeni nu o vor uita Interpreţ» plesei „Nota zéro la purtare", printre colhoznid 40 www cimec roNu pot trece eu vederea că o gripă îndrăcită a lovit pe mulţi dintre interpreţu Adesea, eu o temperatură ce atingea 40 de grade, ei s-au suit pe scenă pentru a nu opri ori amîna un spectacol, pentru a nu dezamăgi mai aies pe spectatori Se cuvine să fac menţiune şi despre spectacolele Operei ieşene Cu toate că are doar un an de existenţă, Opéra din Iaşi a reuşit, în Traviata, Tosca şi Bărbierul din Sevilla, să arate calităţi remarcabile, mai aies un cor omogen, o orchestra valoroasă, precum şi un cadru scenografic şi regizoral îndrăzneţ Am făcut cunoştinţă şi cu dramaturgia originală a R S S M , cu o interesantă lu- crare bogată în investigaţii psihologice : Lumina de Andrei Lupan, cu comedia Păsă- ruicile zburătoare de B Portnoi, cu Amarid dragostei de L Corneanu Am asistat la lecturile, făcute spécial pentru colectivul nostru, a doua piese noi Ani de cumpâna de C Condrea, o amplă şi bogată fresca a domniei lui Vasile Lupu, scrisă cu fineţe artistică, într-o limbă suculentă, plină de poezie, şi o dramă puternică de Radu Bucov, a cărei acţiune reflectă frămîntârile sociale aie pescarilor din Deltă pe vremea Romîniei burghezo-moşiereşti S-au légat prietenii trainice cu artiştii teatrului local (teatru care împlineşte anuî acesta 25 de ani de activitate — primul său sediu a fost la Tiraspol) Aceste prietenii au rămas, sa fie consolidate la reîntîlnirile de la Iaşi, cu artiştii poporului : Ştirbu, Da- rienko, Constantinov, Ureche şi ceilalţi Am lăsat în urmă prieteni sinceri I-am părăsit cu certitudinea că muncim pen­ tru un ţel comun întîlnirile delegaţiei noastre, condusă de scriitorul Ion Pas, au légat prietenii ample cu scriitorii Republicii Moldoveneşti, cu Andrei Lupan, Radu Bucov, Liviu Deleanu, George Meniuc, C Condrea, Săpunaru, Bogdan Istru, Cîndea, Malar- ciuc, Iedlis / „Steaua fără nume" la Tcatrul în limba rusa din Chisinàu Cu un vădit interes am urmărit afişele care anunţau spectacolul cu piesa lui Mihail Sébastian la Teatrul în limba rusă din Chişinău îmi cercetez carnetul şi revăd însem- nările facute dupa acest prim contact cu o traducere a piesei dramaturgului nostru Am asistat la un spectacol care a izbutit într-o bună măsură să transmita nealterat sensul şi semnificaţia operei lui Sébastian Acurateţea stilistică, sobrietatea artistică au> caracterizat pe cei mai mulţi dintre interpreţi şi meritul principal revine regizorului I Sokolev S-a insistât mai mult pe profilul social al eroilor şi mai puţin pe broderiile psihologice care abundă în textul operei Regizorul a abordât mai copios faţeta satirică a scriitorului şi 1-a tratat mai mult ca autor al unei comedii decît al unei inspiraţii lirice Acolo unde regizorul a folosit mijloacele sobre şi discrète, s-a întîlnit îndeaproape cu Sébastian Unele exagerari, unele şarjări au depăşit însă cadrul stilului initial al textului în ce priveşte interpretarea, acelaşi Sokolev, în rolul şefului de gara, a fost cel mai izbutit şi mai autentic personaj, Linia sobră caricaturală, ticurile discrète, filate artistic, degajarea scenică au dat viaţă personajului Mai puţin égala, artista T Petkevici (Necunôscuta) şi-a pornit rolul cu o tentă melodramatică, reuşind însă, spre final, să găseasca o gamă bogata de poezie şi linia firească a personajului Foarte talentat ni s-a parut S Nekrasov, interpretul profesorului Miroiu Sobru şi degajat, sénsibil, cu o ironie abia perceptibilă, Nekrasov a créât un tip căruia nu-i putem reproşa decît lipsa de amploare în marea scenă a* actului II Artista N Donskaia, în rolul complex al domnişoarei Cucu, a reuşit să con- struiască cu artă mai aies scenele actului II, semnificativul episod — act de acuzare al stupidei vieţi provinciale Interesant a fost felul în care a fost conceput şi personajul Grieg, cu prestanţa şi aroganţa unui mare bogătaş www cimec ro4T Decorurile lui H Iacovlev (eu excepţia panourilor latérale care rupeau conţi- nutul piesei de schiţa unui oraş provincial) s-au încadrat organic în atmosfera generala a spectacolului Poate că nu ar fi trebuit să lipsească din textul tradus, replicile finale aie lui Sébastian, într-un fel lămuritoare pentru evoluţia psihologică a personajului Desigur că spectacolul se va mai îmbunătaţi pe parcurs, mai eu seamă în ceea ce priveşte autenticitatea personajelor şi caracterul lor liric Exista la Teatrul Rus din Chişinău o echipă de actori talentaţi, eu mari posibilităţi artistice Ei 1-au descifrat pe Sébastian şi 1-au înţeles într-o bună măsură, transmiţîndu-i mesajul artistic * Carnetul reporterului cuprinde încă multe pagini, însemnări, nume şi fapte Ade- sea, în locul unor observaţii critice, sînt notate cifre — milioane —, sînt notele luate în colhozuri ; aproape la fiecare pagina întîlnesc o adresă sau un număr de telefon Sînt ne- număraţi noii şi bunii noştri prieteni îi am pe toţi notaţi adîne în inimă, în filele unui nevăzut calendar, aie cărui foi s-au depănat prea repede, 21 de zile Am luat eu noi o bogată experienţă şi amintiri de neşters Dar am plecat şi eu sentimentul unei datorii împlinite : eram primul ansamblu teatral romînesc care dădea reprezentaţii în Uniunea Sovietică Şi pentru a ilustra mai bine măsura în care datoria aceasta a fost dusă la capăt, sa Dăm cuvîntul spectatorîlor Cunoscutul scriitor Andrei Lupan a spus : „Teatrul National „V Alecsandri" din Iaşi întăreşte în capitala Republicii Moldoveneşti Sovietice bunul său nume cîştigat de-a lungul anilor Născut într-un vechi centru de cultură şi de înflorire literară, el ni se prezintă ca un sol destoinic al bogatelor tradiţii care ne sînt dfagi tuturor Salut mai aies gradul înalt de cultură scenică şi literară al artiştilor din Iaşi Limba şi bogăţia de -stïl din Coana Chiriţa, reluate din paginile bardului de la Mirceşti, au răsunat în faţa spectatorilor eu o plinătate şi "o prospeţime uimitoare 0 piesă despre moravuri şi oameni străvechi a căpătat savoare şi actualitate scenică datorită marelui talent al lui Miluţă Gheorghiu, regiei inspirate a lui Victor Bumbeşti Ei au reuşit să ne arate vie bogăţia şi valoarea literară a piesei lui Alecsandri, ei au redat comicul şi satira eu măiestria unui talent viguros şi eu disciplina scenică înaltă care au făcut ca Chiriţa să rămînă pe piedestalul ei clasic Am văzut spectacolele Horia, Gaiţele, Nota zéro la purtare, în care eu deosebită plăcere am salutat acelaşi nivel nedezminţit de cultură al actorilor, înţele- gerea profundă a stilului literar Limba spectacolelor, expresia literară înaltă a lor, au fost primite de călre spectatori eu adevărat entuziasm Am văzut cum în expresivitatea unor artişti ca : Marioara Davidoglu, G Popovici, R Ionaşcu, Margareta Baciu, G Pro- topopescu şi alţii, limba şi stilul spectacolului căpăta puteri vii, pînă la celé mai ascu- ţite nuanţe Ca scriitor am preţuit arta lor ca o adevărată şcoală de măiestrie şi de cultură a limbii literare Autorul şi-a găsit nu numai interpreţi maeştri, dar şi adevăraţi colabo- ratori, care, pe linia concepţiei sale şi a expresiei sale literare, ridică eroii piesei la o viaţă plină, la o semnificaţie de idei de mare convingere Iubitorii de teatru anume asta cer de la artiştii lor iubiţi Să fim încredinţaţi că turneul prietenilor noştri din Iaşi ne va rămîne ca o amintire din celé mai plăcute Pen- 42 www cimec roPublicul participa în r umăr mare la reprezentarea piesei f Coana Chiriţa" de Vasile Alecsandri tru artiştii teatrului „V Alecsandri", el înseamnă mii de prieteni şi admiratori dintre cetâ- ţenii Republicii noastre " * „Turneul Teatrului „V Alecsandri" din Iaşi e unul din celé mai importante eve- nimente din viaţa culturală a Republicii noastre în anul curent Varietatea repertoriului, bogăţia decorurilor şi mai aies jocul artiştilor din R P R , pe bună dreptate au cucerit admiraţia spectatorilor sovietici Succesul méritât al teatrului romînesc poate fi lămurit în bunâ parte şi prin co- munitatea de limbă a actorilor şi spectatorilor înscenările spectacolelor din literatura clasică şi contemporană ne-au evidenţiat clar faptul că tradiţiile lui Alecsandri şi Millo vieţuiesc, fiind întruchipate în interpretările strălucite aie artiştilor din R P R ", — a déclarât V Tolocenko — colaborator ştiintific la Institutul de Istorie, Limbâ si Litera­ tura din Chisinàu „Stăm départe de Chişinău şi dacâ venim din cînd în cînd la oraş, prea rareori ne lasâ sumedenia de treburi să mai dăm şi pe la vreun teatru, ori la vreun cinemato- graf Sosiţi eu lucru mult şi de astă data, ne-am croit totuşi o sară libéra Şi apoi, unde mai pui şi norocul ce ne-a pâlit Am gâsit doua bilete la Teatrul National din Iaşi, la Nota zéro la purtare Ne-a plâcut spectacolul, tare ne-a plăcut şi limba frumoasă, pe înţelesul tuturor, şi jocul minunat al artiştilor şi tema interesantă, plinâ de haz a piesei, într-un cuvînt toate ne-au bucurat nespus Avem ce povesti acu consâtenilor Iar, pe de altâ parte, plecăm şi eu învăţăminte bune pentru scena clubului nostru Din pâcate, nu putem www cimec ro43 sta mai mult în capitală Ne aşteaptă munca Şi chiar de am putea rămîne, ne cam îndoim să facem rost de bilete că tare am fi vrut s-o vedem pe Coana Chiriţa Ne- ducem eu nădejdea că dragii noştri prieteni de la Iaşi vor lua în seamă rugămintea, noastră : poftiţi şi pe la Rediul Mare ! Vă aşteptăm !" — ne-au scris Nicolae Surugiu, şef de club, şi Vasile Taracioc, şofer Cerîndu-i o declaraţie pentru revista noastră, Ministrul Culturii, A M Lazarev, ne-a spus : „înseşi vastitatea şi varietatea repertoriului care cuprinde piese de toate- genurile sînt celé mai convingătoare dovezi aie maturităţii forţelor creatoare aie teatrului ; drama eroică, comedia, satira, toate aceste genuri îşi găsesc interpreţii cei mai nimeriti, Teatrul din Iaşi ştiind să folosească măiestria fiecărui actor pentru a reliefa conţinutul pieselor Alături de eroii trecutului, spectacolele teatrului reflectă în mod convingător viaţa oamenilor noi din R P R Este deosebit de îmbucurător faptul că alături de maeştri ai scenei, colectivul teatral dispune de forţe tinere, talentate şi bine pregătite, ceea ce constituie o garantie a viitorului acestui vechi teatru Un cuvînt de caldă mulţumire se- cuvine regizorilor şi pictorilor scenografi, care au ştiut să monteze şi să însceneze aceste spectacole" Noi cei care am participât la acest turneu purtăm într-adevăr amintiri de neşters, ' bucuria de a fi cunoscut una dintre republicile marii Ţări a Socialismului Şi în această toamnă molcomă, bătrînul teatru al Iaşului a căpătat, în confrunta- rea eu un public prieten, odată eu sărbătoreasca lui prăznuire, o infuzie noua de tinereţe Al POPOVICE Spectacole şi interprète de valoare Teatrul Muzical-Dramatic şi Teatrul de Opéra şi balet „A S Puşkin" din Chi- şinău au întreprins un turneu de trei săptămîni în Republica Populară Romînă, jucînd' la Iaşi şi în alte oraşe un număr de spectacole interesante, care permit aprecieri elo- gioase la adresa artiştilor oaspeţi S-au înfăţişat lucrări variate ca gen şi tematică, reprezentative pentru activitatea teatrului şi a operei din capitala R S S Moldoveneşti De la renumita piesă a lui Lavre- niev, Descătuşarea, inspirată din frămîntările lui Octombrie 1917 (lucrare cunoscuta la noi în ţară sub titlul : Ruptura), pînă la comedia originală Amarul dragostei de Cor- neanu, de la feeria lui V Alecsandri Sînziana ;z Pepelea la Sărăcia nu-i cusur a lui Ostrovski, prezentînd de asemenea Omul şi lupul — piesă a autorului spaniol contem- poran Angel Jimera — precum şi o dramatizare după romantica povestire a scriitoarei ucrainene Olga Kobîleanskaia : 0 fată îţi caută norocul, artiştii oaspeţi au avut de par- curs o bogată gamă de personaje, eu atitudini, sentimente, trăiri, mentalităti din celev mai deosebite 44 www cimec roScenă din „Sînzlana şi Pepelea" de V Alecsandri (Teatrul Moldovenesc de Stat — Chişinău) De la început trebuie să recunoaştem că artiştii Teatrului Muzical-Dramatic din Chişinăif au făcut faţă cu cinste şi uneori chiar cu strălucire acestor modalităţi stilisticc atît de diferite, ghidîndu-se totdeauna după un criteriu constant, acela al determinării caracterelor pe calea întrupării lor cît mai veridice Faţă de unii din regizorii noştri, tentaţi cîteodată să accentueze aspectele de exterior în conturarea stilului unui autor sau al unei epoci, regizorii teatrului din Chişinău au aies drumul mai dificil, dar care oferă celé mai autentice satisfacţii artistice şi anume acela al integrării stilului în structura intima a personajului Altfel spus, regizorii spectacolelor văzute de noi caută să déter­ mine particularităţile stilistice prin analiza caracterologică de adîncime De altfel, capitolul regiei socotesc că este cel mai tare, cel mai valoros din ansamblul calităţilor manifestate de colectivul care ne-a vizitat tara Regizorul prin­ cipal al teatrului, artistul emerit Victor Gherlac a pus în scenă Descătuşarea în colabo- rare cu Nadejda Aroneţkaia, al doilea regizor Tôt lui Gherlac i se datoresc spectacolele Sinziana şi Pepelea şi Omul şi lupid în tratarea impresionantei lucrări a lui Lavre- niev, regia nu s-a lăsat antrenată de aspectele de masă aie evenimentelor revoluţionare în dauna analizei psihologice Dimpotrivă, ea a căutat să accentueze procesele inte- rioare aie unor personaje ca Bersenev, Tatiana, Xenia, Artiom şi să desvaluie astfel procesul mai complex al unei veritabile descătuşări morale a oamenilor cinstiţi care întîmpină revoluţia Scenele de confruntare a ideilor şi tendinţelor manifestate de mem- brii familiei Bersenev-Stube şi de oamenii cu care aceştia vin în contact au fost urina­ nte cu minuţiozitate, marcîndu-se nuanţă cu nuanţă fiecare élément nou intervenit în evoluţia lăuntrică a personajelor în felul acesta, subtextul piesei, care pune în evidenţă 45 www cimec rosemnificaţia eroicului Octombrie 1917, a cîştigat în luminozitate, iar spectacolul a fost străbătut de un autentic suflu uman, lăsînd mult în urmă linia facilă a patetis- mului retoric în spectacolul Omul şi lupul, regizorul Gherlac a căutat de asemenea sa cen- tréze acţiunea în jurul unui contrast de caractère Procedeul analitic a fost utilizat din plin, înlăturînd primejdia alunecării spre compoziţia schematică a personajelor în con- flict : moşierul Don Sébastian şi ciobanul Manelic Sînziana şi Pepelea de Alecsandri pune regiei problème diferite E vorba de jus- tificarea şi de interpretarea alegorică a feeriei Sînt unii regizori care, înţelegînd greşît exigenţele réaliste, îngustează domeniul feericului şi al miraculosului din basmele fol- clorice Evident, procedeul în cauză duce la sărăcirea mijloacelor tipizării artistice şi — implicit — la risipirea conţinutului V Gherlac a dovedit însă în Sînziana şi Pepelea că feericul este nu numai justificat dar şi necesar dezvăluirii fondului de idei al unei lucrări dramatice astfel concepută de autor Dificultatea constă numai în găsirea cheii care explică alegoria feeriei Tocmai acest lucru i-a reuşit regizorului Gherlac în rea- lizarea scenică a piesei lui V Alecsandri El a rezolvat fără dificultate trecerea de la nota accentuată de realism — în prima parte a actului I — la miraculosul din actele următoare Regizorul a tălmăcit în limbajul feeriei ideea că rezolvarea stării nenoro- cite de mizerie şi de incultură a maselor asuprite presupune înlăturarea monarhilor de operetă şi pătrunderea poporului — personificat de Pepelea — la cîrmuire Notele coti- diene introduse de autor pe parcursul feeriei au căpătat în viziunea regizorului valoarea unor şfichiuiri satirice cu ţintă précisa : politicianismul burghez Aceeaşi susţinută preocupare pentru dezvăluirea sensurilor adînci aie textului dra- matic s-a remarcat şi în spectacolul Sărăcia nu-i cusur, pus în scenă de regizoàrea Na- dejda Aroneţkaia Nota specifică teatrului lui Ostrovski, cu atmosfera pustiitoare pe care o creează în jur cei a căror logică e deviată de mirajul parvenirii prin ban, a fost limpede accentuată Neaşteptata rezolvare din final, cu schimbarea de atitudine a lui Gîrdei Carpîci, s-ar fi cuvenit mai amănunţit pregătită, pentru ca sensul piesei sa nu fie subordonat capriciului acestui personaj Un ait regizor cu care publicul nostru a făcut cunoştinţă cu ocazia recentului turneu al teatrului din Chişinău este E Vengre, maestru emerit al artei din R S S Mol- dovenească Acesta activează la teatrul rus din acelaşi oraş, dar a pus în scenă şi la teatrul moldovenesc, în calitate de invitât, spectacolul O fată îşi caută norocul, drama- tizarea lui V Vasilco dupa Kobîleanskaia E vorba de o povestire cu multe elemente romantice, ilustraţii folclorice bogate, care impresionează prin delicateţea sufletească, prin candoarea şi dramatismul de esenţă populară Povestea nefericitei ţigănci Mavra, a fiului ei, Griţ, şi a iubitei acestuia, Tatiana, ar fi putut să se rezolve în melodramă dacă regizorul n-ar fi évitât cu grijă linia care ar fi împins la facilitate şi declamatorism Prezenţa bogatelor şi multicolorelor referiri folclorice pe parcursul acţiunii, îmbinarea armonioasă a textului cu muzica şi dansurile au împiedicat exagerările şi au ţinut în loc accentele melodramatice In adevăr, muzica, dansurile, costumaţia — de o mare abundenţă — se împletesc în acest spectacol pînâ la o totală identificare cu filonul epic, într-o sinteză originală 46 www cimec roScenă din „Sărăcia nu-i cusur" de Ostrovskl (Teatrul Moldovenesc de Stat — Chişinău) Fără îndoială, aceste valoroase contribuţii regizorale nu ar fi putut fi puse în valoare fără colaborarea unor pictori scenografi talentaţi, dotaţi eu un simţ ascuţit al proporţiilor şi al efectelor scenice de culori Celé mai multe montări sînt rezolvate plastic de maestrul emerit A Şubin, artist de o mare sensibilitate, dotât eu o fantezie bogată şi eu mult simţ al ritmului pe care-1 dă coloritul în gênerai, decorurile nu sînt încàrcate, nu se face abuz de grosimi, dar perspectiva, simţul echilibrului şi al deta- liului semnificativ le conféra o pregnantă valoare dramatică Astfel în O fatâ îşi caută norocul, o scenă importantă — aceea a primei întîlniri şi a atracţiei irezistibile dintre Griţ şi Tatiana — se desfăşoară într-un décor de exterior, pe un pod, în pădure Podul acesta este aşa fel realizat, însă, încît prin folosirea lui — eu desele urcuşuri şi coborîri pe trepte, eu atitudinile plastice pe care le îngăduie celor doi îndrăgostiţi — se poate spune că îndeplineşte un roi însemnat în desfăşurarea acţiunii Amintim de asemenea amploarea tablourilor de féerie din Sînziana şi Pepelea care, fără nici o încărcare, fără nimic de prisos, dau un fior de monumentalitate sălbatică a naturii Am vorbit pînă aici de regizori şi de cadrul scenografic al spectacolelor date de teatrul din Chişinău Se cuvine sa întregim această expunere eu eîteva cuvinte şi despre interpreţi în primul loc trebuie să pomenim numele artistei emerite Ecaterina Kazi- mirova, artistă de sensibilitate şi de o pregnantă intuiţie a valorii fiecărui amănunt expresiv Interpréta Sînzianei întruchipează eu aceeaşi strălucire roluri de mare frămîn- tare lăuntrică, ca acel al Tatianei din Descătuşarea, ori a celeilalte Tatiane, din O 'ţată tşi caută norocul Actriţă de o mare vibraţie tragică, E Kazimirova stăpîneşte sala eu mijloace simple, eu privirile în care se oglindesc o infinitate de gînduri, eu un simplu gest al mîinii, ori eu o intonaţie şoptită Scenele de nebunie din 0 ţată îşi caută norocul, www cimec ro47 •de un profund dramatism, sînt jucate eu o decenţă şi o simplitate care transfigureaza eu totul personajul, lăsînd o adîncă impresie Un actor de ampla dotare este şi Arcadie Plăcintă, de asemenea artist emerit, a cărui interpretare din Sărăcia nu-i cusur, atît de variată şi de convingătoare, a oferit publicului înalte satisfacţii artistice Artiştii din Chişinău abordează o întinsă gamă de roluri, nefiind limitaţi ca gen Exemplul Ecate- rinei Kazimirova, menţionat mai înainte, ar fi suficient ca să argumentăm observaţia Nu putem trece însă nici peste meritele similare aie lui Arcadie Plăcintă, la fel de ex- presiv în rolul unui bătrîn ţigan din dramatizarea lui Vasilco dupa Kobîleanskaia, ca şi în Păcală, din feeria lui Alecsandri, sau în personajul amintit din piesa lui Ostrovski Chiril Ştirbul, artist al poporului, joacă la fel de impresionant în comandorul Bersenev din Descătuşarea şi face o viguroasă şi memorabilă compoziţie, folosind eu totul alte resurse, în Pîrlea-Vodă din spectacolul Alecsandri Artişti eu o marcata personalitate mai sînt : Domnica Darienco, artistă a poporului, pe care am urmărit-o în rolul ţigăncii Mavra, V Kokoţ, artist emerit, Pavel Barakci, artiştii poporului C Constantinov şi M Apostolov, V Cupcea, T Gruzin, artist emerit, F Torpan, Constanţa Tîrţău, jR Smir- nova şi enumeraţia este încă incompletă Pentru public ca şi pentru oamenii noştri de teatru, spectacolele date de colecti- vêle din Chişinău au fost interesante şi instructive Ele dovedesc o muncă serioasa, pre- cum şi accentuata preocupare a regizorilor şi interpreţilor pentru valorificarea conţinu- tului de idei, pentru sublinierea semnificaţiilor profunde aie textelor Multiplele obser- vaţii făcute pe marginea reprezentanţiilor date de oaspeţii noştri sînt apte a stimula şi Ja noi discuţii rodnice N BARBU www cimec ro roui c a HORIA DELEANU - Uupù inceputui stagiuniï * Nu frecvenţa întîlnirilor în viaţă condifionează însemnătatea lor Exista confrantări srare dar memorabile, şi oameni pe care îi vezi în fiecare zi, ani de-a rîndul, fără să remarci i Seara răspunsurilor, şi alte piese, nu supeirâ fiindcă au aies în miezul lor fapte poate mai mărunte, rezolvâri poate mai simple, mai banale ; lucrârile acestea sînt în stare să ne deranjeze, numai dacâ n-au înnobilai cotidianul eu ampla perspectiva a vremii noastre, care îsi solicita, îndreptăţită, locul demn în eternitate Aici, însă, în procesul de înnobilare a aparentului cotidian eu dimensiunca grandioasă a comunismului, intervine o condiţie care nu poate fi ignoratâ Teatrul a fost dintot- deauna considérât o forma a poeziei, şi nu degeaba s-au vàrsat rîuri de cerneală pentru a se ajunge, în acest cadru, la statornicirea poeziei dramatice S-a mai vorbit adesea despre dualitatea teatridui, care cuprinde în mâruntaiele definiţiei sale arta literară >i arta spectacolului E évident, de aici, că fără literaturâ nu exista teatru şi că poezia e cel puţin naşa textului şi a spectacolului E évident, dar nu pentru toată lumea A apărui, nu ştiu cum, o prejudecată : bnaginea, metafora, literaturâ încarcà textul unei piese sïi lungeste drumul către scenâ si de acolo cidre spectator Ba mai mult decît atît, s-au cons­ truit şi nişte mici aforisme în circulafie freeventâ : „Asta-i literaturâ, nu piesă", sau „N-ar fi rea piesa, dar e covîrşitâ de un balast literar impropriu" şi altele de acest fel, şi mai laconice, şi mai absurde De aici a izvorît şi o practicà : unit scriitori depun rodul muncii literare — piesa — în braţele regizorului, care trebuie s-o transpuna, eu arta sa, scenic Pînă aici, totul e perfect Numai că unii — regizori sau altceva — zic cam aşa : „Scriitorul s-o fi priéepînd la literaturâ, dacu se pricepe, dar la teatru în nici un caz" Şi atunci, începe nu o transpunere scenicâ, ci o adaptare : adicâ, fiindcâ scriitorul nu se pricepe la teatru, trebuie regizorul să se priceapâ la literaturâ şi sa ia condeiul, ca sa „aranjeze" piesa (Asa, de pildâ, numai în ultima stagiune, un „clasic" şi un „contem- www cimec ro 7/ f'oran" Scribe şi Eisa Shclley, şi-au îmbvgăţit la noi Paharul eu apă şi Fête rătăcite eu cite un prolog, rezultat al febrilităfii literare care însoţeşte în munca pe unii regizori ) Nimic mai fais Scriitorul care nu se pricepe la teatru, nu e dramaturg, şi dacâ această incompetenfà il urmăreşte dincolo de primele piese, e foarte bine să-şi mute gîndul la proza lot aşa, regizorul care se pricepe prea bine la literatura poate să-şi valorifice inhibiţiile pe semnătură proprie si să încerce să-şi joace piesele, pe care le~-a scris de la început pina la capât în chipul acesta şi proza — prin scriitorii valoroşi fără instinct de teatru —, şi dramaturgia — prin regiz-orii într-adevar hârăziţi pentru literatura — pot numai cîştiga în toate situaţiile însă (şi colaborarea, în limitele obişnuite, fireşti, dintre scrïitor şi regizor, e absolut necesară) nu trebuie uitat că teatrul e şi literatură şi că oricît de abil de tehnic, de meşteşugit ar fi mişcat cuvîntul fără emoţie, sentimentul castrat pînă la platitudine, nu se ajunge niciodala astfel la poezia dramatică Am divagat de la festiv şi sumbru la directorii de teatru ; de la contemporan la poezie Deocamdată, însă, nu i-am râspuns pentru a-mi răspunde, în modul cel mai clar, presupusului critic de artă Si s-ar cuveni ! Nu numai prédispoziţiile mêle optimiste mă ţac să cred ca începutul de stagjune n-a constituit nici un fel de catastroţă Datorită numărului impresionant de mare al pieselor noi avem, în sfîrşit, o largă bazâ de discutie asupra dramaturgiei noastre care trebuie masurata, eu roade incontestabil încurajatoare, într-o perspectivă amplă Au greşit cronicarii noştri, care s-au imd(u?nit să consemneze, mai midt sau mai puţin vio­ lent critic, cite o piesă, ţără a reveni asupra peisajidui de ansamblu Cei ce s-au în- cumetat, în viteza expresului, să tragâ concluzii — vai, pasiunea aceasta nestăvilită pentru gcneraliziiri particulare ! — au ajuns la teoria eronatelor „viziuni minore", aso- ciate, ceea ce e si mai inexact, eu „slàbiciunile générale aie dramaturgiei autohtone"1 In atmosţera sumbra, care a urmat celei festive, s-au uitat o sumă de lucruri importante : au apârut nume noi — şi le citez numai pe celé unde debutul pare asociat eu talentul — ca I Serban, Gr Salceanu; scriitpri ca Sidonia Drăguşanu, Mihnea Gheorghiu, J Melinsz s-au îndreptat, eu harul lor literar, câtre dramaturgie ; s-au obţinut spectacote interesante eu piese originale la Constanta (Ovidius), Timisoara (Casa liniştită), Sibiu (Hai să jucăm teatru) ş a Pot fi toate acestea ignorate ? Sigur că nu ! — Domnul meu — mă adresez iarăşi antipaticului meu interlocutor de la început — ai darul de cite ori mă întîlneşti să-mi strici dispoziţia Nu însă pentru multâ vreme Concluziile, pe care le trag din dialogul imaginar eu dumneata, au proprietăţi stenice De aceea, te aştept eu o noua insinuare z/Ovid îu // Ovid 1US // Ş» Teatful National din Bucureşti : Ovîdiu de Vasile Alecsandf i ; Teatful de Stat Constanta: Ovidius de Gfigofe Sălceanu Solemnitatea bimileniiului lui Ovidiu a festiv, el înlesneşte artei noastre teatrale prilejuit teatrelor noastre înscrierea eve-— prin reîntîlnirea eu Alecsandri, eu lu- nimentului în cortegiul sărbătoresc al ri-mea antică, eu un stil — o confruntare dicărilor de cortină, care au marcat festiv nu lipsită de interes şi semnificaţii începutul acestei stagiuni Dincolo însă Discuţia o socotim eu atît mai semni- de caracterul ocazional, festiv, al mo-ficativă pentru fenomenul teatral de azi, mentului (eu autentice şi tulburătoare re-eu cît la această confruntare sînt antre- zonanţe în conştiinţele noastre), dincolo nate atît forţeie copleşitoare aie bătrînu- de consemnarea lui la modul tôt atît de lui „National", cît si entuziasmele si di- 52 www cimec ronamismul unui tînăr şi interesant colec-vtiziunea de viaţă a poetului, in ochii că- tiv teatral, ca al Teatrului de Stat din ruia un final tragic déterminât de iubire Constanta se bucura de un deosebit prestigiu Mo­ Materialul e oferit, analogie, de bătrî-tivul aies mai punea în lumiină şi alte nul Ovidiu al lui Alecsandri si de o lu-idei, mai vehiculate, dar de acelaşi pres­ crare recentă, Ovidius, a poetului constăn-tigiu : poetul năpăstuit de societate pen- ţean Grigore Sălceanu tru simţirea dui autentică, netributară ipo- Fără apropieri facile şi comparaţii ex-criziei convenţiilor ; iubirea ştergînd ine- terioare, socotim că discuţia se poate to-galităţile sociale ; ascendentul moral al tuşi angaja „prinţilor" spiritului (poetul) asupra „prin- Stramiul destin al lui Ovidiu 1-a ten­ţilor" seculari (cezarul), si altele din a- tât pe Alecsandri de-ceeasi famille, gene- sdgur, în primul rînd, irate de şcoala ro- prin ceea ce îi oferea mantică Mari pete ca material de sim-de culoare, din spec- bol si sugestie pen-trul romantismului, tru ideea latinităţii, dau reiieful dorit fi- atît de scumpă poe­gurilor centrale : O- tului Dar bănuim că vidiul lui Alecsan­ în acelaşi timp dis- dri e adus pînă a- ponibilităţile sale ro- proape de graniţa mantice s-au lăsat conceptului de poet ispitite de spectaco- damnât lul plin de drama- între mijloacele de tism al unei vieţi dezvoltare a nodului luptă în două prin- dramatic şi a perso- tr-o ciudată enigmă najelor colaterale re- Aceasta, eu atît mai cunoaştem din bel- mult eu cît analiza descoperă importante çug elemente împru- elemente iromantice mutate aceludaşi ar­ în schelărda trage-senal romantic In- diei — eu un ca-trigi stîrnite din piz- racter de pnedomi-me şi gelozii ; ură, nanţă —, ceea ce persecutînd persona- nu se întîmplă în jul pînă la absurd oealaltă luorare in-(Ibis) ; patimi care spirată de antichita-George Vraca (Ovidiu) conduc un erou spre tea latină, Fîntîna Blanduziei atitudini extrême şi gesturi frenetice (irumpţia, de un ba- Orice construcţie, dramatică, pe care ar roc hugoldan, a Iuliei în mijlocul or- imagina-o cineva avînd ca personaj cen­giei) ; pitoresc şi culoare locală (forul eu tral pe Ovidiu, trebuie să rezolve întîi plebea, ştrengarii srrăzilor, precupeţele o- legătura de necesitate între caracterul e-carînd, sclavi, oameni exotici, gladiatori, roului şi tragedia sfîrşitului său Dintre curtezane, orgii! 2) ; prezenţa masei în ac- soluţiile posibile, Alecsandri se opreşte la ţiune (afluînd şi defluînd sub ânrîurirea aceea care satisface cel mai mult spiritul unud caxacter curajos), toate acestea com- romantic, avid! de sentimente dezlănţuite pletează paleta romantică a pînzei şi de antiteze : motivul dragostei trecînd în acelaşi timp însă, întîlnim în Ovidiu peste opreliişti între un poet şi o fată zone care se menţin în transparenţa iu- de neam împărătesc devine pîrghia de- minoasă a clasdeismului Bucuria vieţii, clanşatoare a dramei Alegerea — chiar din paxtea I — gustată eu voluptate in fără suficient temei istoric, cum i-a re- proşat critica vremii, începînd eu Anghel Demetresoul — îsi avea însă rădăcini în 2 E Lovinescu crede a ştJ că principalul iz- vor de documentare pentru Alecsandri ar fi fost volumul Rome au siècle d'Auguste al i „Epoca" nr 910, 1888 lui A Dezobry 53 www cimec roechilibru şi seninătate (străină frisoanelor dinii (prezentă în elemente de limbaj, în şi tensiunii nervoase a xomanticilor) — si intrigă, în constructiile contradictorii aie demnitatea în suferinţă din partea a II-a personajelor), ca vestigiile bătrînei cetăţi constituée piloni de srezis tenţă ai operei, istriene în luptă eu stihiia Priai ce in- ţinînd de peisajul clasic îruntă Ovidiu asaltul anilor ? Desigur că această iintruziune a elemen-Prin muzica versului alecsandrian (în telor romantice în peisajul clasicităţii nu spécial în dmflexiunile lui lirioe si reîlexi- putea să nu pună în discuţie spiritul de ve), prin ingenuitatea bătrînului bard, unitate al operei, şi în spécial unitatea prin nobleţea convenţiei, prin generozita- psihologică a eroului Exista în tratarea tea eu care îşi înalţă mesajul lui Ovidiu alternàri de sonorităţi şi de Un speotacol Ovidiu 1957 punea'în faţa tonuri grave, unele jocurd de lumini şi realizatordlor — régie, scenograf si inter- umbre, care împrumută personajului ae-preţi — problème din celé mai complexe : rul unei sculpturi rodîiniene, unde impre-estomparea elementelor désuète, a excese- sia se construieşte, întreagă, în privitor, lor romantice, măsură în petele de pito- prin urmărirea înlănţuirii de plinuri şi resc, pentru a da întregului — păstrîndu-i goluri (Şi sugerarea acelui nadir unde totuşi specificul — o xotunjime clasică Pe converg aceste disparităţi este sarcina linia acestei echWbrări a materialului tea- principală — şi cea mai gréa — a ré­tral cred că trebuie găsită principala reu- gie! si a interpretului lui Ovidiu ) şită a spectacolului „Naţionalului", sub Reprezentată întîia oară la 9 marrie directia de scenă a Mariettei Sadova 1885 (într-o prima versiune în patru acte), reluată în 1887 (în cinci acte, eu adăugirea nario d'opera G Bengescu, în Amintirl despre personajului Corina3), tragedia lui Alec-viaţa intima a lui Alecsandri în timpul mi- sandri ine apare în 1957 rezistînd desueta-siunii sale diplomatice din Paris, afirmă că această versiune poetul a citit-o compozito- rului francez Ch Gounod, care proiecta să-î 3 La Academia R P R se mai află o ver­compună muzica („Conv Lit ", XXV, 1891/92, siune în limba franceză, eu menţiunea: Scé­p 970) Scenă din actul III din „Ovidiu" (Teatrul Naţional-Bucureşti) 54 www cimec roCu o bogată desfăşurare de mijloace ^cenice, cu diiversitate de imagini şi efec- >te, cu multă, multă culoare, spectaoolul xămîne echilibrat, zvelt, cu o bună orga- nizaTe a timpului scenic Si acesta este în primul rînd meritul regiei, care a iz- butit să-şi impună rigoarea Efortul următor al xegiei era de a po- tenţa toate componentele spectacolului că- ■tre un plan superior, către un mesaj, o idée poetică Plasmuirea scenică a tabloului I s-a in­ scris în zona rară a poeticii teatrale Li- jiiile decorului (pictor : M Tofan), pro- iilate într-o vastitate de spaţii, lumina irizată Hltrîndu-se printre negurile unui Imens orizont, apariţiile aeriene aie Iuliei (Maria Botta) si aie lui Ovidiu (George Vraca) se îngemănează cu tonurile si ges- ■tunile actorilor, creînd o armonie, un tôt iiric — moment superior al unei Arte a Teatrului O îorţă poetică asemănătoare capătă şi primul tablou al pârţii a doua : o pînză ■vastă, unde, ca şi în opéra poeţului, mu- getul mării şi stihiile neîmblînzite devin ♦o prezenţă centrală, din care se distilează parcă plînsul versurilor Tristiei Tabloul ospăţului, însă, realizat cu mul- tă culoare şi o izbutită compoziţie a per- sonajelor în cadru, a sacrificat pitorescului şi culorid transparenţa mesajului Reduce-Maria Botta (Iulia) si Toma Dimitrla (August) în „Ovidiu" (Teatrul xea orgiei la un singur plan (al senzuaJi-Naţional-Bucureşti) tăţii exacerbate) nu este conforma — dupa opinia noastră — nici cu adevărul istoric, Tiici cu spiritul lui Alecsandri Ovidiu, ca viu" al finalului alecsandrian La bardul ■si alţi reprezentanţi ai psihologiei clasice, „veşnic tînăr", fixialul poetului exilât este avea priceperea savantă de a extrage vo-plin de mesaj, de o nobilă convenţie, eu luptăţi de ordin superior : orgia avea un potenţe de simbol, de cea mai pură e- 4 nimb de spirit Piofunditatea în bucuria senţă alecsandriană în' spectacol, ideea âmediată — senzorială — a vieţii este o este înecată într-o tratare apâsat descrip- domimanta, filtrată din clasici, a operei tivà, de un realism făxă aripi Cadrul lui Alecsandrii, peste care nu trebuie tre-plastic (reconstituit ipotetic, dar cu insis- eut cu uşurinţă în ţesătura tabloului, e-tenţă de detalii) se acordă cu jocul a- senţialele pasaje rostite de Ovicfiu — în-proape naturalist (cu accentul pus pe ma­ chinarea către Venus si oda îemeii —' ladie), însă alături de sensul interior al 6clipesc izolat, pentru că ansamblul e rupt textului de personalitatea poetului, înscriindu-se Momentele de transfigurare poetică din mai degrabă — prin sublinderea insistentă spectacol îşi capătă incandescenţa şi prin şi exclusivâ a notei senzuale — într-o prezenţa lui Ovidiu — George Vraca — pînză olandeză « Intuită totuşi de regizoare; probă: a simţit Mărturisim rezerve şi îaţă de ultimul necesitatea proiectiei finale, care ampliîică tablou (desfăşurat în interiorul get din pînă la grandios silueta poetului Soluţia nu Tomis), socotind că nu s-a găsit cea mai e deplină, întrucît efectul e rupt de desfăşu- rarea anterioară, care se mişcă pe eu totul fericită transpunere scenică „sîmburelui alte dimensiuni www cimec ro da interpret a unui ai doilea plan, lăurs- «tric, care sa unească intr-un singui filon* momentele îragmentare, să reuşească totuşii să închege, dincolo de disparitatea ele- mentelor de text de care dispune, j ziono- mia spiritualâ a personajului Intexpreta- rea a oscilat însă în Umpezirea liniilor- irolului, ajungînd în tabloul final (poate dintr-o intenţie, injust servdtă, de realism» imediat, poate din taamă de stilul su- blim) la o soluţie care nu ne-a satisfăcut, din pricina urmăririi prea apropiate şi int detalii a progreselor bolii exilatului (d:ag- nosticate eu pătrundere şi competenţă de criticul Radu Popescu) Aglomerate, aceste- detalii au pus pe planul secund mesajul apoteotic : între convenţia s-imbolului (i- maginea omului murind statuar, încunu- nat eu lauri, aşa cum apare în spectacol în scena finală) şi verismul, în care e jucată această moarte e totuşi o neconcor danţă ! Problema găsirii mijloacelor de expresie (acceptabile gustului nostru d'n; 1957), eficiente pentru modurile sublime,, rămîne deschisă O distribuţie bine echilibxată a dat re- lieful necesar prdncipalelor caractère pe- care Alecsandri şi-a sprijinit trama dra- matică : Toma Dimitriu a găsit accente- viguroase pentru a grava profilul sever Zoe Caraman (Fabla) si Constantin Codrescu al lui August, iar Maria Botta, sensib'— (Ovidius) (Teatrul de Stat — Constanţa) ldtatea lirică dar si impetuozitatea tempe- ramentală, ajungînd pină la vehemenţa- (din finalul părţii I) a Iuliei Cuplul Ion- Iancovescu — Niki Atanasiu, mergînd pe? care-i împrumulă eu devoţiune marelui ele-linia tradiţiei C Belcot — Iancu N-'cule- giac inalterabila sa tinereţe, plastica dssă-scu, a avut verva comică şi notele sati- vîrşită eu elocvenţe statuare, timbrul ^nega-rice eu care Alecsiandri a colorât père- lat al voedi sale Cîntecul stihuirilor lai chea Pinax - Hillarius A Alexandrescu- Alecsandri, ca şi intonaţiile elegiei ovidie-Vrancea a apăsat prea mult relieful de ne sună — în rostifea inspirată a lui intrigant clasic al lui Ibis, căruia d-a dat George Vraca — cînd inscrite, eu Hm-si o Tosrire crispată, poticnită, a versului pezimi acustîce de o nebănuită puritate ; De asemenea, am fi dorit mai multă căl- eînd joase, Lnvăluite, înfiorate ; cind vi-dură şi poez'e Corinei (Carmen Stănescu) gUToase, cînd abia şoptite, eu ëlanùri sau şi „expresivi'tate", în limite artistke, lui eu regrete, eu seninătăţi sau eu amă-Ovid Teodorescu (Cîévetius) răciuni încîntarea noastră nu este umbrită de-Alecsandri a vrut ca poetul Artei iubirii cît de regretul că aoeste momente de ele-să piară din dragoste vaţie au un caTacter sporadic : prdnd a-Autorului contemporan Grigore Salceanu; ripi, ne poartă spre înălţimi promiţătoare i s-a parut minora o asemenea tîleudre a şi deodată ne pomenim azvîrliţi în pulbe-enigmaticului „ingenio perii" din epitaful' rea prozei Aceasta se datoreşte într-o ovidian El a credonat un profil mai aus- bună măsură contradicţiilor din construc-tex al eroului, pentru a-1 sustrage orică- pa psihologică a eroului — deficientă U rei suspdciuni de frivolitate Ovidius al Alecsandri — dar şi prezenţei insuîic'ente său este în primul rînd civis, preocupat 56 www cimec ro•de soarta statului, şi traiectoria sa tra-nurile profunditàtii în aceste zone senine, gică e hotărită de participarea la un com­galante — dacă vreti — aie umanului, plot polùtic Autorul constănţean a imagi­acest Ovidiu a rămas în afara operei lui nât o relaţie între luptele pentru succesiu-Sălceanu De aci xezultă un caracter mo- nea lui August si exilarea poetului Ovi-nocord al eroului, mai unitar, ce e drept» : dius, ferma conştiiinţă civică, conspira con­şi fără meandrele contradictorii din Alec- tra apetenţelor tiranice aie lui Tiberiu si sandxi, dar excesiv de lectilirtiu, égal c» mai aies aie mamei sale, Iulia sine însuşi pe tôt parcursul celor cinci Dramaticeşte, conflictul este posibil, in acte Ne-ar fi interesat să fi văzut cum linia tragediilor politice shakespeareene, si lira amabilă a poetului, jubilînd, se in- a şi prilejuit autorului conturarea netă a fioară la atingerea durerii, răsucindu-se­ cîtorva caractère nu lipsite de consistenţă in sine si emiţind note din ce în ce mai şi chiar de dimensiuni : August, Iulia, grave ; dar momentul revelaţiei durerii )a Tiberiu Din această nouă ipoteză drama-această fiinţă născută pentru încintare — tică, însă, a ieşit săxăcită figura poetu­moment esenţial pentru curba sufletească lui a lui Ovidiu — este ratât în construcţia Această' conştianţă lepublicană, care face personajului la Sălceanu din Ovidius o figura puritană din fami-Pe datele sale, însă, lucrarea e dastul de lia lui Brutus al lui Shakespeare — un solid construită — relaţiile între perso- „caracter de bronz" cum il vrea Grigore naje bine delimitate, conflictele nete, ca- Sâlceanu —, apare destul de puţin înru-racterele unitare Versul, deşi aterizează dită eu fiziionomia morală a poetului, aisa cîteodată în platitudine („Văzînd că cum ea se profilează din paginile operei scrie versuri, aflai că e poet"), are şi sale unele frumuseţi de netăgăduit Autorul a Ovidiu — sensibilul la spectacolul sen-vizat monumentalul, pe caie 1-a şi atins zorial al vietii — voluptuosul bucur'ei în ultimele doua acte (mai puţin lungi- existenţei, cel care ştie să ajungă la pia-mile din final) Scenă din actul IV din „Ovidius" (Teatrul de Stat — Constanţa) www cimec roLucrarea lui Grigore Sălceanu s-a bucu-va, într-alt plan, o spiritualitate care uni- xat, pentru a fi pusă în valoare, de dxa-fică şi dă sens diferitelor momente si si- gostea certă a cregizorului Val Mugur şi tuaţii, diferitelor gesturi şi tonuri Iar a- de inspiraţia poetică a decoratorului Mir-cesta e un merit a cărui importanta este cea Marosin Ceea ce caracterizează spec-de apreoiat îi reproşăm însă că, în in­ tacolul de la Constanţa este efortul càtre terpretarea sa, caracterul monocord, recti- o imagistică poetică, care să plasticizeze liniu — datorat de altfel autorului — scenic mesajul textului Imaginile specta­a apăxut în trăsături si mai acuzate Co­ colului nu urmăresc — în mod délibérât drescu abordează chiar de la început un — o reconstituire istorică, eu insistenţe ton tragic, anticipînd finalul I-am fi do­ veriste, nici nu slujesc finalităţi de specta-nt o dozare a timbrului elegiac pe par- culos, pitoresc, sau agrément coloristic ; cursul acţiunii, pentru a da relief si no- •ci, tind să creeze o plăsmuire scenică or-telor de atituctine etic-orgolioasă a artis­ ganizată în jurul unei idei poetice, să tului, eu care textul îi dădea posibilita- realizeze o exprimare metaforică a sensu-tea să-şi coloreze xolul O a doua obiec- lui dramatic interior Extrăgînd din lu­ţie i-o aducem referitor la unele imperfecţii crarea lui Sălceanu mesajul orgoiiului etic tonale, sau mai degrabă la un manierism al artistului faţă de lumea din jur, liniile (sau o prejudecată ?) care-1 face să-şi in- decorului lui Miircea Marosin — într-o tretaie debitul, să rupă elanul versului, sa unitate de ritm de la tablou la tablou — fărîmiţeze suflul aanplu5 se avîntă într-un élan nestăvilit, pentru Aceste rezerve nu umbresc însă realiza- ca iri ultimul act să se xăsucească şi să rea de ansamblu a lui C Codrescu, car-?, se frîngă brusc, întoarse spre public So- în tabloul final, şi-a descoperit dinlăuntru cotim această dominantă a imagisticii accente emoţionante, autentice, concentra- spectacolului deosebit de aptă pentru a da te, capabile să transmita fioruil tragic, concreteţe zborului frînt al Cxistenţei erou- déterminât de suferinţa unei existente su- lui perioare Şi aceasta considerăm — ală- Ultima imagine a spectacolului, fericit turi de imagistica poetică a montării •- inspirată, se tidică pînâ la nivelul unei reuşita cea mai de seamă a spectacolului adevàrate metafore regizorale Stînca pe Ovidius care a expirât poetuil îşi potenţează ma-Regiei îi revine meritul unei mişcări terialitatea pînă în zona simbolului, liniile armonioase, al unei compoziţii echili- ei dominînd spaţiul (nu numai al scenei, brate, în spiiritul stilului clasic, ştiind să dar, prin mişcarea data, şi al sălii), ca dea o bună utilizare planunilor decorului o corabie navigînd peste veacuri spre a (eu o rezervă faţă de primul tablou, unde purta gloria poetului exilât construcţia oairecum abstractă, cerebrală, a Pe această concepţie scenografică a spec­decorului face ca şi mişcarea să aibă un tacolului, xegia a căutat să conducă şi caracter abstract, eu slabe articulatii lo- interpretarea, eu reuşite partiale Dacă a gice, devenind pînă la urmă îndeajuns de izbutit o unitate plastică a interpretarii, fastidioasă) Nu ne putem opri a nu da în nobleţea atitudiniii şi a gesticii, nu a-încă un exemplu (pe lîngă cel amiintit ceeaşi omogenitate a obţinut-o în mij-mai sus, al imaginii finale) de plasticizare loacele de joc unde autenticităţi de expre-inspirată a textului, în actul IV Aicd, I- sie şi emoţie aie unor interpreţi (C Co- drescu, Jean Ionescu, Octavian Uleu, Li-5 Diagnosticâm aîcl o tendintă a unor ac- viu Crăcdun, în parte, Zoe Caraman şi tori din generaţiile mai noi, de „prozaizare", Cristina Minculescu) coexistau eu un joc de teamă de formele vaste, ample, aie sim- exterior, excesiv (ca al Marcelei Sassu, ţirii omeneşti — tendinţă care se pare că pro- vine dintr-o întelegere plată a realismului de pildă) Dintr-o dorintă sanătoasă de simplitate şi fi- Constantin Codrescu (în reprezentatie, resc, de eliminare a tonurilor goale, declama- de la Teatrul Armatei din Bucureşti) ne-a torii, unii din bunii noştri actori tineri ajung la simpliîicarea primejdioasă a problème*: ei oferit o imagine închegată a lui Ovidius confundă firescul, care se aplică întregii game Meritul său cel mai de seamă îl consti-a ,,firii" omeneşti, eu cotidianul, pe care-1 tuie, după opinia noastră, faptul că a ştiut aplică nefiresc şi trăirilor fireşti în viaţa o- să aducă pe scenă umanita>tea superioarii însămului, cazul exceptionale, lui C Codrescu, necotidiene la Nu care acesta sezisăm este a personajului, simţindu-i prezentă unde-totuşi unele nuante aie fenomenului 58 www cimec ro-deea grandonii şi orgoliului imperiului e dreptul ridicolul) şi a invocaţiei — co- realizată astfel : într-un spaţiu imens, scăl-rală şi ea — către Zamolxis, în actul dat în reîlexele unei lumini purpurii, o V O mai judicioasă măsurare a timpu- -statuie uriaşă a lui August, plasată pe lui scenic ar fi évitât şi lungimile din un eşafodaj central, domina şi striveşte final, unde se cereau tăieturi în text, totul în jur ; latéral, de o parte şi alta, care — neoperate — au apărut acuzate •se întrezâresc prin transparenţa estompată în spectacol Muzica, redusă la cîteva in­ a tulurilor, ca nişte umbre apăsătoare, strumente, fără prezenţe excesive, s-a in­ zeităţile Romei, de aceleaşi gigantice di-tégrât viziunii ansamblului mensiuni Plasîndu-1 în scenă pe Octa- vian la picioarele propriei sale statui, Nu putem încheia aceste notaţii fără a prin raporturile contrastante care se sta-nu sublinia distanţa străbătută de teatrul bilesc instantaneu între cezarul-statuie şi din Constanţa de la nivelul spectacolelor cezarul-om, se dezvàluie dintr-o data, pla­prezentate în competiţiile teatrale din utl- stic, siruaţia cuprinsă în text, a unui timii doi ani (Torpilorul roşu şi Indele August bătrîn, şovăitor, copleşit sub po-de cositor) şi nivelul — atît al realizării, -vara de a fi „împărat şi zeu" cît şi cel de problème— mărturisit prin în schimb, nu putem fi de acord eu Ovidius Efortul depus aici, ca si aspi- unele alunecarii aie regiei spre un gran-raţiile formulate eu o lucidă claritate, 'dios operistic, pe muchia de cuţit a gro-constituie un cîştig pe care-1 aşteptăm tescului, în scena apariţiei, corale, a com-fructificat în spectacolele viitoare jplotistilor (actul I, unde se frizează de-a Crin Teodorescu Prin urmare: //aşa cum c în viaţă" Teatful „C I, Nottafa'' : Seara răspunsurilor de Sidonia Dfăguşanu Nu se pot pune, totuşi, chiar toate pie-Bine din punct de vedere gramatical, bine sele pe care le-am văzut în acest înce-din punct de vedere stilistic, bine din put de stagiune pe acelaşi plan Aproape punctul de vedere al replicii, care este toate sont caracterizate, cum spunea un aprintenă, promptă şi nu rareori spiràtua- •coleg al meu, printr-o „viziune minora" ' lă Sidonia Drăguşanu are de altminteri Da, este adevărat Dar în cadrul acestor un fel de vocaţie a cozeriei, adică are o piesuleţe care descoperă faţetele unui ori-limbuţie plăcută, colorată şi feminină, care zont îngust, exista nuanţe diferite, tonuri topeşte gheţarii, intimidează pe solemni, diferite, spirite ca puterè de pătrundere descumpăneşte p>e snobi şi obligă să fii -àiferiite şi, în sfîrşit, talente diferite (U-deschis, pentru că pe asemenea ton nu nele dintre piesele pe care le-am văzut se pot spune nioiodată minciuni Care în toamoa aceasta nu te lasă de fapt să este tonul scriitoarei ? Este un ton direct, bănuieşti niici o scînteie de talent Dar familiar, aproape intim Sub lumina re- oronicarii discuta întotdeauna dacă in-flectoarelor, eroii săi vorbesc ca doi lo- triga e ver&similă, conflictul — destul de catari de la etajul opt, care stau seara la ascuţit, personajele bine „conturate" Ni-fereastră şi privesc luna Eroii- vorbesc, meni nul discuta nicioefata despre talent, deci, eu un glas coborît, eu vorbe de fie- •deşi, realitatea mi-e martoră, multe lu-care zi,, iar cînd sînt romanţioşi (căci u- crărd ar mérita menţiunea : „Este justă, neori si personajele Sidoniei Drăguşanu este perfectă îi lipseşte un singnr lucru: sînt romanţioase), sînt Tomanţioşi nu aşa talentul" ) cum se face pe scenă, ci aşa cum fac u- Trebuie, deci, să se discute ultima ré­neori pămîntenii cînd vor să semene eu colta a dramàturgiei noastre nu numai eroul unei cărţi sau să-şi dea aère de după trăsăturile ei comune Piesa Sido-poeţi - îmi place replica vioaie, plină de niei Drăguşanu mi se pare că se distan-intuiţii, eu umor dar şi eu o sécréta nos­ ţează oarecum de ceea ce am văzut pînă talgie a Serii răspunsurilor Dar, mai a- acum Prin ce calităţi? în priimul rînd, les, îmi place tonul sincer al piesei Este prin faptul că este o piesă scrisă bine o plăcere să vezi pe scenă oameni care www cimec ro59 să pună totul sub semnul : „aşa este îa viaţă'* De aici vin toate însuşirile piesei Şi dacă este să vorbim de cusururi, ele- vin tôt de aici Avînd oroare de exage- rări, de artificial, autoarea a prins totul- ca într-un instantaneu Povestea perso- najeior sale este simplă Drama eroilor săi este voit banală şi dacă stai să te gindeşti bine, nu este vorba de nici o dramă : o fată a fost împroşcată eu no- roi, a plîns si pînă la urmă adevărul a ieşit la lumină; o femeie a iubit un bar­ bât care a părăsit-o, a crezut o clipă câ viaţa nu mai are să-i dea nimic, dar a început să lucreze, s-a îndrăgostit din nou si soaxele a apărut pe cer ; un barbât eu o atitudine mereu şovăielnkă a trecut pe lîngă o fată frumoasă, nu a întors capul după ea, în căsnicia lui s-a simţit totuşi o clipă un gol şi pe urmă golul a trecut ; o soţie puternică, un caracter tare începe să cunoască vag insuccesul, dar are puterea să treacă prin eşec eu capul sus Totul vine şi dispare ca o boare, ca o stare de o clipă, ca o atin- gere de anipă, ca o ameţeală Mişcârile- Tatlana lekel (Dana), Corina Constantlnescu sufleteşti sînt uşoare, cauzele lor sînt ne- (Irina), Eugenia Bădulescu (Senta) însemnate Nicd unul din personaje nu trăieşte un sentiment într-adevăr profund Nici unul din personaje nu se află la nu vorbesc ca articolele de fond* sau ca marea răscxuce De aceea, răspunsurile mica publicAtate din ziare pe care trebuie să le dea în seara aceea De al'tfel, se pare că ambiţia cea mai memorabilă nu sînt răspunsuri cardinale, importantă a autoarei este de a pune to-ci provizorid Provizoni, adică, pină la tul sub semnul : , „aşa este în viaţă" D:n următoarea piesă care va fi construită — cauza aceasta, personajele sale nu au su-am tôt dreptul să sper acest lucru — ferit stilizarea aceea respingătoare care pe un pivot dramatic mai puternic, mai transforma „negativii" în demoni şi „po-adîne , zitivii" în sarafimi De aceea, întîlnim E bine că Teatrul „Nottara" a făcut să în piesă oameni fără vlagă, care nu nu-coïncida debutul în dramă al Sidoniei mai că nu se impuşcă, dar găsesc puterea Drăguşanu eu debutul în régie al unui să spere în îericire ; de aceea, întîlnim tînăr mult mai puţin senin decit drama- în piesă oameni „tari" care se îndoiesc turgul, mult mai întortochiat, dar si ei şi intira în impas De aceea, probabil si talentat : Ghebal Georgescu Natuara com- conflictul acestei piese este atît de puţin plicată a regizorului a priit spectacolu lui senzaţional : o tînără actriţă devine obiec-Data pe mîna unui om superfdcial, piesa tul unor clevetiri, urîte ca toate cleve-s-ar fi transformât într-un pretext dra­ tirile Fata este deznădăjduită şi cel care matic poate spumos, dar pînă la urmă saxe în apărarea ei este gâta să lovea-îngroziitor, insuportabil de facil Ghebal scă, în furia indăgnării, un om nevino-Georgescu s-a ferit să pună în centrul vat spectacolului intriga moncfenă, şi foarte Conflictul este însă nu numai nesenza-bine a făcut Scandalul provincial 1-a in- ţional, dar poate si cam palid, poate şi teresat pe Tegizor în măsura în care i-a cam prea firav pentru a suporta construc-dezvăluit psihologii Bravo pentru tînă- ţia unei piese eu atîtea caractère si de rul regizor ! Augurii i se arată favora- asemenea amploare Dar autoarea a vrut bili 60 www cimec roSpectacolul este destul de bine inter­cate — nu putem si spunem deloc dev prétât Tatiana "Iekel Moldoveanu este in-pre Ludovic Antal genuă fără afectare, luminoasa fără in-în restul distribuţiei, Puica Stănescu a sistenţele actriţelor care au o vocaţie a dat o Marcelă vorbăireaţă şi gurmandă, roluirilor de' eroină pozitivă Aurel Cào-eu limbaj verde si eu apueâturi de ve- ranu, ou gesturile sale prefăcut stîngace, che actriţă de provincie Interpréta joacă •eu moţul pe frunte, este simpatic si eu insă prea mult, se agita prea mult, spin- fiecare roi mai promiţător Ca întotdea-tecă prea mult aerul eu braţele una, Eugerùa Bădulescu aduce pe soenâ Corina Constantinescu, în schimb, pe I rasputiniană şi o- (oeea ce nu-i puţin dacă ne gîndlim la i anumită rigiditate în joc nu permit specta- stadiiul problemei figuiraţiei la teatre eu i torului o înţelegere corespunzătoare a per- mai mare renume) Mă refer la grupul de » sonajului, oscilant, cuprins de ascunse fête şi băieţi din actul I, la masa de j ambiţii personale, dax păstrînd totuşi un ţărani din tabloul „Adunării", la mişcarea t ascendent asupra lui Tudor, pe care cautâ din final (mai cu seamă în acest ultim i mereu să-1 convingă cu ,,duhul blîndeţii şi tablou , costumele au reuşit să marcheze diferenţierea stărilor celor care, în Bucu- al înţelepciunii" Dintre ceilalţi interpreţi reşti, se strîngeau în jurul lui Tudor) buni — şi sînt mulţi — erprobleme Astfel, nu s-a găsit un întreg instrumentarul de mijloace aie îarsei stil adeevat farsei : la Sibiu s-a căkat tradiţionale : quiproquo-uri (la modul ori-prea mult în vîrful degetelor, :ar la Ploeşti ginar), caractère mai mult sau mai puţin prea des cu toată talpa Regizorul Mibai fixe (aproape măşti), efecte quasi-meca-Dimiu (Sibiu) s-a apropiat totuşi mai mult nice, salturi pe fereastră, apariţii din de intenţiile autorului A avut chiar cîteva dulap (vezi Blestematele fantôme) ş a m d soluţii amuzante (prezenţa „regizorului " la Din toate acestea rezultă pretextul savuros masa instalată deasupra fosei, cîteva al uned comedii de situa ţii, cu o discret! „ieşiri" diin roi si reveniri la identitatea venatură de concluzii moralizatoare, cu ■reală a intenpreţilor etc ), dar nu le-a du» punctări de o ironie adesea nu lipsită de la capăt în schimb, Gigj Ionescu (Ploeşti) 66 www cimec ron-a fost prea dis-pus să caute soluţii şi zidis), G Mihăilă-Gridănuş (Pavel) şî stil de joc, lăsîndu^i pe actori să-şi spună Olga Moisescu (Lrina) L-as cita, pentru în voie rolul Cel puţin prologul a fost superficialitatea-i arogantă, pe George Filip jucat la Ploeşti pe un ton eu totul anaihic, (Corneliu) M-a amuziat, în schimb, prin fârâ nici un fel de credinţă Piesa, aşa naturaleţe şi aplomb scenic, perechea celor cum e, invita toemai la inventivitate regi- doi lucrători de scenă ai teatrului ploestean: zorală şi actoricească Invitaţia a rămas fără ecou şi spectacolele s-au desfăşurat pe Ilie Popescu si Constantin Dumitru datele imediate aie textului Actorii noştri de proză dramatică s-au cam dezobişnuit sa întrebuinteze mijloacele Un singur actor a înţeles mai bine (chiar bune) aie farsei E si bine, e şi despre ce e vorba : Ion Negoescu (Ploeşti), în rolul eontabilului Eugen Purice Com-rău E bine, pentru ca aceasta dénota » poziţia lui mi s-a parut interesantă, parti-mai accentuată poziţie critică faţă de roi ciparea vie şi amuzată, soluţiile expresive şi de arta interpretării ; e rău, pentru că (inclusiv aceea de a schimba, din mîndrie farsa (modernă sau clasică) e o specie contabilicească, accentul numelui : Purice) încă viabilă şi are cerinţe spécifiée Să-i Nu sînt totuşi de acord eu abuzata imitare aplaudăm, deci, pe actorii noştri pentru a mijloacelor lui Chaplin sporita lor exigenţă, pentru seriozitatsa lor Din celé două interpretări, Const Th profesională, dar să-i invităm, în acelaşi Stănescu (Fantazidis) si Constantin Mandi timp, să se „conceadà" atunci cind trebuie, (Purice), la Sibiu, si-au punctat eu haz atunci cînd nu sînt îmbiaţi decît la un acţiunile scenice, iar la Ploeşti, interpretări ,,hai să jucăm teatru !" mai vii au prilejuit Pan Teodoru (Fanta-Florian POTRA Pro—matrîmonia Teatfelc de Stat Petroşani şi Ofaşul Stalin : De pînâ luni de N Constantinescu si G Voinescu Nu de multe ori mi s-a întîmplat să Lupta pentru apărarea fericirii conjugale cunosc o mai totală elucidare a unei no-este ideea pe care programele de sală aie ţiuni al cărei conţinut mi se părea pînă celor doua teatre — din Petroşani si din atunci destul de fluctuant : comédie usoară Oraşul Stalin, unde am vizionat-o în pre- Şi eu toate că adjectivul uşoară 1-am adău-mieră — o proclama a fi tema piesei gat din nevoia de riguroasă explicitare Dar o atit de retorică proclamare de in- (autorii piesei De luni pină luni părind tenţie nu cred că ar conveni însăşi piesei, s-o préfère drept comédie pur şi simplu\ care, mult mai modest, îşi propune să tra- piesa de care am amintit mai sus mi-a teze mici neînţelegeri inerente într-o câsni- définit un întreg gen E o comédie, pentru cie mai veche unde, din pricina vremii, că autorii îşi propun să abordeze pe calea sentimentele şi afecţiunile ostentate s-au situaţiilor de comédie unele problème de şters, lăsînd impresia unor neintelegeri sau viaţă, dar este şi uşoară pentru că pro-chiar neglijări din partea unuia sau altuia blemele nu sînt în realitate decît nişte dintre soti problème mai mici, iar rezolvările, în con- Este vorba în piesă de o luptă dusă de secinţă trei cupluri pentru apărarea fericirii lor Episoadele acestei piese neavind de fapt conjugale în faţa unor solicitări cotidie- o gradare în ce priveşte intensitatea lor, şi ne, care par să ameninţe sentimentul ce în plus simtindu-se chiar unele hiaturi, stă la baza ei Nimic original în aceasta, am avut senzafa unor spaţii anume lăsate iar ca transpunere dramaturgică imi îngă- pentru muzică (pînă într-atît évolua totul dui să spun că Mircea Ştefănescu a abor­ spre un deznodămînt care nu putea fi alt-dât problema eu mai multă dexteritate în fel redat decît printr-o refugiere în lumea O piesă eu dragoste, căutînd să surprindă cîntecului si a induioşării) De aceea, nici aspecte mai complexe Pe de altă parte, nu denumirea de libret de operetă n-ar fi credem că o piesă ca De luni pînă luni inexactă era cea mai indicată să deschidă stagiunea www cimec ro67 unor teatre ca cel al minerilor sau cel De aceea, înrîurită de cadrul scenografic din Oraşul Stalin neverosimil, piesa le-a lăsat sDectatorilor Vizionînd piesa pe celé doua scène, am avut impresia, aproape netâ, că iau parte senzaţia amară a unor problème aie unei la doua spectacole diferite alte lumi decît aie aceleia în care trăiesc Regizorul Jean Voinescu de la Petroşani ei Din această pricină şi interpreţii s-au a toatat piesa eu grija de a nu face din ex simţit, dacă putem spune astfel, depeizaţi o comédie eu orice prêt, ci căutind să •In rolul studentei Riri Comşa, tînăra extragă valorile dramatice, sa le sublinieze, să pună în eyidenţă mesajul ei eventual actriţă Stela Popescu, vădit emoţionată de Personajele au îost conturate eu grijă, debutul ei, şi-a creionat personajul în linii bineînţeles depàsind liniile incerte pe care dure, punînd în umbră toomai acel élément le oferea textul De asemenea, el a évitât de graţie, farmec tineresc, amestee de sfialà farsa de dragul farsei si a căutat s-o în-şi cutezanţă care i-ar fi ajutat să-şi îm- cadreze în acţiune, s-o folosească pentru a bogăţească paleta Actriţa este talentată si obţine şi variaţie şi gradaţie de inten-prezenţa ei scenică, atrăgătoare Va trebui sitate să-şi stăpînească însă febrilitatea de prisos Pină aki, intenţiile >sînt bune, dar a şi să înveţe să folosească gestica spre a situa totul într-un décor de-a dreptul g:o-insoţi replica tesc, lipsit de orice contingente eu cadrul Ana Colda, în rolul Elenei Veleanu, pe care-1 cere de fapt acţiunea acestei pie-a adus în schimb această nota per- se, eu epoca la care se petrece ea (în zilele sonală în interpretare, creînd unul din noastre), a face dintr-o casă de odihnă de puţinele roluri aie acestei piese la care am pe Valea Prahovei o localizare ridicolă a simţit preocuparea de nuanţare şi exterio- prostului gust, este o vină care se răsfrînge rizare Dar, Ana Colda rămîne pasivă, ab­ deopotrivă şi asupra regiei Nu mai vor-senta la tôt ceea ce se petrece în scenă besc de obligaţia ce i-ar fi revenit sceno-atunci cînd nu axe replica Participarea ei, grafului însuşi (pictorul A Wilke), şi anu-care ar fi fost neapărat necesară în anumite me de a căuta să se integreze în piesă, momente prin simpla itiimare a stării su- sa cunoască problemele pe care le pune etc fleteşti pe care o încerca, a lipsit Scenă din actul I (Teatrul de Stat — Petroşanl) 68 www cimec roUn roi plin de conţinut, frumos întru-a fost mucalit şi plăcut Faptul că Bazil chipat, a fost al lui Bazil Voicu în inter-al său n-a semănat deloc eu cel al lui pretarea lui Justin Handoca Actorul ara Handoca este o vină, sau poate un merit, pronunţia dialectală moldovenească foarte al piesei, care lasă interpretării posibilităţi îirească, ceea ce ne-a ajutat să-i gustăm diverse savoarea Şi apoi, el a dat acestui personaj tôt farmecul bonom, minunata tinerefe a Din restul distribuţiei reţinem interpre- septuagenarului căruia, dacă fizicu^ riu-i tarea Victoriei Oniceanu (Elena Veleanu) mai ajuta să fie sprinten, mintea, spiritul si a Elenei Stescu (Angela Mares) Celé său neobosit îi dădeau în schimb o vervă două actriţe şi-au întruchipat p>ersonajele ci» contagioasă Şi trebuie s-o spunem că scena multă grijă, intensitate şi preocupare de a fost în bună măsură dominată de pre-veridic zenţa lui De altfel, meritele acestea trebuie Cu toată strădania lui de a părea un să si le împartă eu Ion Stănescu, care ne-a băieţaş, E Mihăilă-Braşoveanu n-a izbutît redat un delicios profesor -de armonie, per­să fie mai mult decît un tînăr bine făcut, sonaj suculent, mai aies pentru situaţiile atletic chiar si cam răsfăţat Dar nu-i vins de comédie aie piesei lui Ştefania Donca a jucat în travesti rolul La un stadiu încă rudimentar, spectacoluî băieţaşului de 13—14 ani, Dănuţ, conespu: de la Oraşul Stalin nu mi-a procurât nici de autori ca un copil teribil, prin glasu] un ait motiv demn de înregistrare căruia au intenţionat să d'ea o lecţie, sa facă morală adulţilor Numai că Ştefania Donca a fost tôt timpul o actriţă care Vizionate de noi la scurt interval pe juca în travesti si ne-a parut prea puţi n scena acestor teatre (ceea ce prezintă unele băieţaşul de care ar fi fost nevoie si apoi dezavantaje în stabilirea valorilor), dintre a fost prea tinţidă cînd s-ar fi cuvenit să arhr>ele spectacole, cel al petroşenenilor mi fie teribilă Restul personajelor, inconsis-s-^a parut mai lucrat, mai realizat artistic tente în piesă ca şi pe scenă Cu scăderile pe care le-am semnalat în decursul cronicii, spectacoluî teatrului mi- nerilor se situează totuşi la un nivel supei Regizorul Mişu Fotino a făcut de la rior prin preocuparea de conturare a per­ bun început greşeala de a distribua — la sonajelor, prin grija de a évita stridenţele teatrul din Oraşul Stalin — în rolul lui şi facihtatea la care invita uneori textul Dănuţ, un Dan în toată firea (douăzeci Teatrul din Oraşul Stalin a făcut un şi mai bine de ani), si de aici tôt dez-spectacol, care, după părerea noastră, nu a echilibrul spectacolului Raportul dintre per­fost suficient élaborât ci numai eboşat Un sonaj e, răsturnat şi nelogic, i-a créât spec-merit îl constituie în schimb programul de tatorului o seamă de problème insolubile s*lă al acestui teatru, original si intere- (pe care sîntem siguri că nu se va strădui sant prezentat sub forma de oalendar, con- să le dezlege la domiciliu) Ca interpret al ţinînd un text explicativ, util şi clar, în rolului lui Bazil Voicu, Mişu Fotino a condiţii tehnice optime adus în schimb tôt farmecul lui personal, M, AL Intrc estradă şi teatru de proça T«atful „C Tănase" ; Teatrul de Stat Bîflad*: BMetii de la mansardâ (Cine pierde cîşt/găj de Al Popovici Cocteau ' scria undeva că greu e să faci „Constantin Tănase", Băieţii de la man­ dintr-o glumă un spectacol, invers e mai sardâ n-a avut soarta altor spectacole de uşor ! Comedia lui Al Popovici, pornită la estradă, care îşi trăiesc doar stagiunea de la o glumă, elementară ca idée, a dat de vară, şi am iregăsit-o sub titlul Cine naştere la doua spectacole diferite ca gen pierde cîştigă, la deschiderea stag'unii şi concepţie Teatrului de Stat din Bîrlad Reprezentată p>e scena teatrumi satiric Fără a aduce o nota de deosebltă origi- www cimec ro69 I Scenă din actul I (Teatrul de Stat — Bîrlad) nalitate ca temă, comedia conţine calambu-PaTtea deîicitara a piesei rezidă în stîn- ruri, situaţii amuzante, personaje margi­găcia autorului de a-si descurca propriile nale pitoreşti, totul în viziunea uşor cari­iţe, încîlcite eu oarecare meşteşug, sau caturale a unui mediu obsédât de magia spus mai direct, în ratarea deznodămîntu- banilor şi a cîştigului uşor Trei tineri lui Pornita bine, intriga începe să treneze retraşi într-o boemă întîrziată aşteaptă fe-şi, în lipsa unei soluţii mai fericite, auto- ricirea din partea capriciosului zeu al no-rul ne aduce un personaj ex-machina, de rocului In jurul lor apar doua fête încre-un „umor negru", care nu este decît un zătoare în idealuri, o mătuşă eu pretenţii actor, deghizat într-un simbolic răzbunător de „high life" şi apucături de negustoreasă, ce caută prin exemple practice să-i convin- funcţionari birocratizaţi, soacre convenţio-gă pe acesti juni corupţi de deşertăciunea nale, „vampe" stereotipe, creînd o am-aurului Séria de „măşti" aie acestui per­ bianţă nu lipsită de pitoresc Farsa se sonaj, în loc să desăvîrşească comedia, cum declanşează (din neglijenţă, unui din prie-era în intenţia autorului, o complică inutil, teni omite să cumpere biletul de loterie alterîndu-i calitatea De aceea, piesa nu cîştigător) şi se amplifică progresiv, pentru are decît de pierdut, jocul amuzant al re- a se ancora apoi în tîlcul moralizator al plicilor pierzîndu-şi treptat, către final, atît fericirii obţinute prin muncă Dacă discu-vivacitatea cît şi substanţa De asemenea, ţiile despre viaţă, muncă şi idéal sună fais, dacă autorul n-ar fi introdus doua perso­ retoric, chiar si la simpla lectură, ele suit naje féminine convenţionale, două logodnice din belşug compensa te de replici hazlii, care debitează un text banal, ne-ar fi putut prompte şi, dacă nu deosebit de subtile, în demonstra că se poate scrie comédie şi orice caz, pe gustul marelui public Auto-fără dragoste, şi piesa, credem, n-ar fi avut decît de cîştigat din aceasta Dar, rul a oîerit eu abilitate acestei farse su- probabil că servitutea faţă de gustul pu- portul unor realităţi contemporane cotidie- blicului rămîne o lege implacabilă şi în ne, fără pretenţia unui mesaj dramatlc sensul acesta si spectacolele, mai eu seamă major cel bucuileştean, şi-au plătit tributul lor 70 www cimec roE greu să faci o diferenţă netă în ce Bîrlădenii au realizat însă un spectacol priveşte concepţia în care a fost lucratâ echilibrat, au pus accentul pe bunul gust piesa la Bîrlad, sau la Teatrul de satiră şi invocarea unui umor vivace Regia a „Constantin Tànase" din Bucureşti In for­lucrat eu atenţie şi asupra textului, cură- mula de estradă, regizorul N Frunzetti a ţîndu-1 de anumite vulgarităţi sau patos imprimat spectacolului respectiva culoare neadeevat, persistente în spectacolul de la „uşoară", dîndu-i aerul comun al altor teatrul satiric „Constantin Tănase" Tratat spectacole de acelaşi gen Deficienţele pie-într-un ritm alert şi eu exigenţa unui tea- sei au apărut, din această cauză, mai évi­tru de proză, spectacolul din Bîrlad ni se dente, mărindu-se convenţia, îngrosîndu-se pare închegat, onest Dintr-o distributie —: artificialitatea,, vulgarizîndu-se gagurile după cum spuneam — armonioasă, am re- Muzica si cupletele au dăunat textului, marcat contribuţia lui Mircea Cuberschi, creînd pauze nejustificate într-un spectacol care i-a dat personajului Fănică, „tranda- în care ritmul e o condiţie prima a reusitei fir de la Moldova", multă savoare şi plas- scenice ticitate Dan Herdan, deşi are multă sigu- Spectacolul bucureştenilor a adus la ranţă şi dezinvoltură, ni s-a parut totuşi rampa o distribuée lipsită de omogenitate inclinât spre îolosirea abuzivă a accentelor un stil şi o concepţie în care se amestecau patetice de melodramă Olga Dumitrescu a tonul teatrului académie eu cel al revistei, izbutit o creaţie gingaşă într-un roi abia jocul actorilor demonstrînd cabotinis-m, !a schiţat O mască suculentă, deşi conven- unii, sau falsă ingenuitate, la alţii ţională, a realizat Al Mereuţă (portarul Teatrul de Stat din Bîrlad, eu un colec-Vasile) Scenografia lui Gheorghe Mat'ei a tiv mult mai modest, mai inexperimentat, avut o contribuţie însemnată la crearea a realizat un spectacol mai puţin fastuos, ambianţei cerută de text Decorul, deopo- mai simplu, căutînd să sublinieze valorile trivă îantezist şi stilizat, i-a pus în va- dramatice aie textului, pe care 1-a servit loare pe interpreţi, creîndu-le cadrul de eu multă generozitate care avea nevoie comicul piesei Regia (A Cerbu) a urmărit să armoni-Bîrlădenii au realizat un spectacol eu zeze distribuţia şi, în acelaşi timp, să tra-multă prospeţime, eu stîngăciile inerente teze textul prin prisma specificului lui li-debuturilor, poate, dar şi eu aoea candoare rioo-umoristic Nu se poate vorbi de mari proprie unui autor şi unui teatru tînăr creaţii în spectacol Evident, procedînd la La reluarea spectacolului său, Teatrul de o comparaţie, s-ar putea vorbi, la bucures-satiră „Constantin Tănase" din Bucureşti teni, de creaţii individuale, datorate unor ar trebui să ţină seamă de modesta dar actori ca Nataşa Alexandra sau Benedict convingătoarea realizare din Bîrlad Dabija Mira IOSIF www cimec roUn milieu al biruinţei O ştiinţifică distribuire a materialelor ai teatrului sovietic légat strîns autor-epoeà şi interpreţi, Os- trovski, Cehov, Gorki, fiind valorifkaţi în> întreaga epocă social-culturală Semnificaţia unui muzeu părea indes-Rămîne dimpede pentru cel mai neini- tructibil legată de evocarea trecutului, de ţiat dimtre vizitatori tradiţia solidă realistă legănarea unor amintiri ascunse în che-a teatrului rus, legăturile lui eu poporul nare de lemn sau cutii de sticlă Caracterul «popular al teatrului rus, de- Şi totuşi cît de viu, de apropiat am mesaj, răzbate la fiecare pas, din fiecare simţit prezentul, colindind sălile expozi-vitrină, din fiecare panou ţiei teatrului sovietic Aici, fiecare am:n-Trecerea la irevoluţie e surpriinzătoare, tixe are o rezonanţă directă în actualitate, covîrşitoare pînă şi în piesele unui mu­ exponatele sînt treptele unui drum de la zeu Dramaturgia nouă e servită ds u- înalţimea căruia priveşti retrospectiv riaşi ai scenei, de glasuri de aux care slu- Foaierele Operei de Stat au găzduit o jesc de pe scenă — altar al poporului bogăţie uluitoare de tablouri, schiţe, ma-Urmăreşti eu emoţie etapele teatrului re- chete, costume, obiecte aparţinîind teatru­voluţionar, flăcările luptei, glasul limpede lui rus înainte de revoluţie si teatrului al Tragediei optimiste, vîïtejurile Uraga- sovietic Am aflat că majoritatea celor ex-nului puse aparţin muzeului Teatral Central „A Expoziţia organizată după criterii ştiin- Bahruşin" (un pasionat al teatrului care ţifice cuprinde I) teatrul rus prerevolutio- a pus bazele acestui muzeu în 1894), a-nar eu : a) izvoarele populare aie teatru­ vind colaborarea muzeului teatral din lui, b) teatrul de dramă şi teatrul mu- Leningrad, muzeului M H A T , Teatrului Mie, zical si II) teatrul sovietic eu : a) teatrul Teatrului Mare şi aie altora EvocaTea artis-de dramă rus, b) teatrele pentru copii, tea­ tică este făcută eu maire artă şi de către trul de păpuşi, teatrul muzical rus şi c) mari artişti ; emoţia este dublă atunci opereta cînd te afli în faţa tabloului marelui ar-E o adevărată excursie teatrală eu largî tist M Şcepkin făcut de Repin, a lui popasuri de poezie pline de graţie, fie Nemirovici-Dancenko făcut de B Iohan-că e vorba de un amănunt de décor din- son, cînd ai în faţă schiţele unor deco-tr-un basm populax, de costumul Ulano- ruri semnate de Vrubel si Levitan, Golo-vei din Lacul lebedelor sau de tabachera vin sau Meşcianinov lui Ostrovski Teatrul contemporan, tea­ Parcurgînd expoziţia, străbaţi într- un a-trul sovietic e prezent în faţete variate, numit fel pe scurt istoria teatrului TUS şi complexe, aducînd amprenta unor perso- sovietic, de la păpuşa caraghioasă Petruşca nalităţi diverse ca stil dar unice ca me- şi lanţarile actorului iobag p' nă la gran-todă şi idéologie E un prilej de bună dioasa montare a lui Ohlopkov la Hamlet sfătuire pentru cei care dau viaţă spec- 7? www cimec rotacolelor, e o plâcută şi rodnică întîlnire ce se poate (répéta zile de-a rîndul as a cum mulţi au şi făeut-o Am întîlnit sub fard şi mască chipuri de actori de mult cunoscuţi nouă, dintre care mulţi ne-au şi fost oaspeţi dragi si revederea chiar foto- grafdcă ne-a bucurat Am întîlnit scène şi montări prezentate amănunţit în raa- chete iscusite de la oare am învăţat Nu ni s-a mai parut curioasă deci a- gitaţia din cuprinsul unui muzeu, febra curioasă care luase locul reveriei grave ce se arborează într-un asemenea loc Era o expoziţie tînără şi vie ca si arta ce o zu- gràvea Specialistul află în plus, neini- ţiatul învaţă, novicele capătă primele no- ţiuni şi toţi au sentimentul unui mare respect pentru tôt oe a izbindit teatrul in cei 40 ani ai puterii sovietice Şi în acest cadru înălţător artiste, nu ne-am putut stăpîni un sentiment de mîn- drie citind pe afişele unor mari teatre moscovite aceste nume : I L Caragiale, Tudor Muşatescu, Mihail Sébastian So- lii teatrului Tomînesc şi-au găsit prefrui Clădirea vechiului teatru din Oraviţa rea artei lor ! Căutam un final care să poată expu-un galben deschis, poarta ornamente în ne plastic admiraţia unui vizitator al a-forma de ghirlande, bătind în auriu, cà- cestei expoziţii Am găsit însă în carnetul rora doar şirul anilor le-a şters d'n fru- meu notate următoarele date : museţe Frontalul scenei şi celé doua bal- în Rusia în 1914 existau 172 de teatre, coane îţi atrag atenţia prin bogăţia fig'i- în U R S S funcţionează azi 508 : 355 de irilor arhitectonice şi prin măreţia construc- teatre de dramă, 32 de operă şi balet, 101 ţiei pentru copii si de păpuşi, 20 de operetă Fără voie, alunecd eu gîndul în urmă, şi comédie muzicală ! la vremea cînd în orăşelul pitit între Al P dealuri s-au pus bazele acestei monu­ mentale clădiri Scaunele îmbrăcate în­ tr-un plus roşu, închis, păstrează încă Amintiri ce nu se vor stinse din frumuseţea lor trecută, deşi în mare parte sînt roase şi oiuntite din neglijenţi La Qraviţa, în pitoreasca localitate din multora sud-vestul Banatului, s-au pus bazele ce­Teatrul acesta, azi sală de cinematograf, lui mai vechi eddficiu de teatru din tara este cel mai vechi din tara noastră Nu e greu să-1 găseşti Urci eu Acum, cînd! se împlinesc 140 de ani autobuzul panta lină a străzii principale de la ziclire, oreionăm cîteva date din is- şi ajungi, după cîteva minute de mers, toricul său în anul 1815, -romînul ma- în dreptul parcului Malinovski Coteşti la cedonean Ion Niuni, „markscheider", a- stînga şi în faţă-ţi apare o clădire mare, dică funcţionar regesc la întreprinderdle démodât ă, pe al cărei frontispioiu scrie: minière din Oraviţa, cere preşedintelud Cinematograful „23 August" Nu-ţi pare minelor, lui Procopie Lhotra de Zmislov^ nimiic deosebit Uroi oele patru trepte de să satisfacă dorinţa cetàtenilor orăviţeni piatră, tareci prin holul înţesat de lume de a se zidi un teatru în urbea lor Con- şi intai în bătrîna sală, mdgălos împodo siliul „Soaietăţii minière comerciale" a- bită Aici rămîi impresionat Lojile, d? probă cererea la data de 23 ianuarie- www cimec ro73 1816 La 24 martie acelaşi an, cei doi decembrie 1888 (7 ianuarie 1889, stil funcţionari ai minelor deschid o listă die nou) subscripţie, care dă un rezultat neaştep-Succesuil ed détermina pe Vasile Alec- tat : 5133 florini şi 1 creiţar, în valută sandri, autorul libretului, să-i propună vieneză Iiista de subscripţie e semnată lui Caragiale primirea operetei pe scena de muncitori mineri, ţărani din împreju-Teatrului National din Bucureşti rimile Oraviţei, comeroianţi, îuncţionari, Anii următori se remarca prin activi- meseriaşi în fruntea semnatarilor se află tatea artistică a diletanţilor şi reprezen- Petru Iorgovici (fratele istorioului bănă- tdţiik ansamblului lui Zahania Birsan ţean Paul Iorgovici), pe atunci protopop din Bucuresti După începerea primului ortodox romîn la Vărădia război mondial, teatrul este transformat Deschiderea festivă are loc la 5 oc-în spiital miliitar în anii de după răz- tombrie 1817, îiind invitât eu această o-boi, teatrul din Oravàta primeşte vizitele cazie si împâratul Austriei, Francise I Teatrului National din Cluj si aie celor Sosirea împăratului nu aduce decît sus-din Bucuresti si Cradova La 1 septem­ piciuni Bucuiia succesuilui se transforma bre 1920 si 3 februarie 1923, cunoscu- într-o anchetă pe care o ordonă Fran­tul ténor Traian Grozăvescu vrăjeşte eu cise I, convins fiind că zidirea teatrului a>rta talentului său pe spectatorii veniţi s-a realizat prin importante sustrageri de în mare număr să-1 asculte, iar la 5 no- bani din vistieria statului iembrie 1931, are loc aici concertul festiv Această primă dezamăgire nu descura-al marelui George Enesou , jează pe iubitorii de artă Ei ştiu că sta-în anul 1933, pe scena bătrînului tea- tul lustriac e meşteir priceput în smul-tru orăviţean se instalează ecranul alb al gerea fără milă a bogăţiilor teritoriilor cinematografului supuse, dar prea puţin interesat în creş- Astăzi, locuitorii Oraviţei privesc la tea­ terea nivelului de cultură al maselor trul lor eu o mîndrie nu lipsită de tris- Primele reprezentaţii teatraie sînt date teţe Oare nu mérita clădirea celui mai de „Glubul diletanţilor " din Oraviţa, con- vechi teatru din ţară să adaposteasça un dus de arhitectul Ion Niuni, si de for­ muzeu sau o scena de teatru în locul e- matai ausfcriece Treptat, nivelul artist'c cranului de pînză albă ? al spectacolelor creşte în anul 1863 ia fiinţă pe lîngă teatrul din Oraviţa „Re-Virgil STOLOJAN uniunea de muzică şi cintari", care prin serate muzicale, concerte şi reprezentaţii teatrale cultiva cîntecele populare si mu-Forul măiestriei ïi'Ca clasică, fiind un important centru de cultură al tineretului aparţinînd diferitc-Cu toată sobrietatea marilor înfăptuiri, lor naţionalităţi ni s-a vestit înfiinţarea Asociaţiei oame- După 1866, ţinutul nostru trece în ad-nilor de airtă, menită să înmănuncheze tôt ministraţie maghiară Asuprirea socîală şi ceea ce mişcarea noastră teatrală şi mu- naţională a popoarelor din monarhia au-zicală are mai valoros stro-ungară intensifică nemulţumirile Scopul acestui for, în care creatorii se în acest timp, orăviţenii primesc eu bucu-vor întîlni, nu spre a-şi măsura forţele, rie, la 30 august 1868, pe aTtiştii bucu-ci spre a şi le împleti în vederea ridică- Teşteni în frunte eu Mihai Pascaly Jo-rii nivelului măiestriei tuturor slujitorilor cul lor e urmàrit eu nesaţ de ascultători Thaliei si Euterpiei, este de a lărgi ori- Tînărul Mihail Eminescu se află ca sufler zontul axtei, de a desăvîrşi nobleţea liniei în această trupă, petrecîndu-şi trei zile ei — mi-a precizat artistul emerit Niki din zbuciumata lui vdaţă în Oraviţa Atanasiu, prim secretar al Asociaţiei în 1872, interiorul ruinât al teatrului Sînt problème de creaţie — a conti­ ■este supus unei reparaţii générale nuât el apoi — care-şi aşteaptă soluţia Apoi, peste cîţiva ani, viaţa culturală competentă ; sînt ţări şi popoare care aş- a orăşelului cunoaşte un eveniment deo-teaptă să intre în contact strîns cu noi sebit Pentru prima data opereta lui Ci-spre a ne cunoaşte comorile de artă sau prian Porumbescu, Crai nou, este prezsn-spre a ni le împărtăşi pe aie lor O sea- tată pe scena teatrului din Oraviţa, la 26 mă de aspiraţii aie artiştilor noştri vor 74 www cimec rofi de acum înainte îmbrăţişate si duse lui puţin obişnuită : 35 de zile care au la îndeplinire de către, acest consiiiu al reunit într-o sinuoasă linie geografică 15 celor mai buni Şi nu va fi, pentru un oraşe, de la sudica Constanţă la nordica om de artă, cinste mai mare decît aceea aşezare de la Oradea-Mare Cu o modes­ de a fi chemat să-şi pună măiestria sa în tie inexplicabilă dacă o raportăm la tine- slujba tuturor confraţilor lui, în calitate reţea şi temeritatea lor artistteă, partici- de membru al Asociaţiei panţii, eroii acestui turneu, n-au îndrăznit De la micul cerc de amatori de teatru să consemneze în presa cotidiană sau de pînă la cei mai de seamă creatori, de la tineret nici un ecou personal al acestei cîntăreţul dintr-un ansamblu de cămin câlătorii pline de inédit, învăţăminte şi — cultural, pînă la vfctuoz, aripa ocroti-de ce sa ocolim — succès Fie din pricina toare si spiritul câlăuzitor al Asociaţiei ii programării pentru amintirile de peste de- va cuprinde pe toţi cei ce se dăruiesc eu cenii sau din cauza altor strălucitoare e- pasiune artei lor Biblioteci, studii, publi-venimente estivale, acest modest eveniment caţii periodice, conferinţe sau spectacole artistic a trecut ou totul neobservat Sem- expérimentale, seminarii >pe întreaga tara, nalăm deci atenţiei faptul că 25 de ti- schimburi de -studenti, în sfîrşit, orice mij-neri, actori începători, dornici de a-şi ve- loace VOT fi găsite necesare pentru inten-rifica darurile şi dăruirea în faţa unui sificarea sehimburilor artistice si pentru public variât ca receptivitate şi exigenţă ■idicarea măiestriei creatoare nu vor fi au întreprins o lungă călătorie de-a lungul precupeţite şi de-a latul ţării, dînd 30 de reprezen- De la conducerea asociaţiei pînă la cea taţii mai îndepărtată ramificaţie a ei din tara, Domnişoara Nastasia de G M Zamfi- contactai va £i strîns, efectiv, astfel ca rescu, Copacii mor în picioare de A Cas- glasul celor de priin îndepărtatele cătune sona si Vicleniile lui Scapin de Molière aie ţării să fie ascultat, isfatul lor primit au constituit un repertorki potrivit, variât eu grijă, doleanţele lor drepte, satisfăcute şi interesant prin posibilităţile artistice de Căci să nu uităm că în orice mie cămin care dispune şi évident pretinde Depă- cultural se poate afirma un mare talent şind nivelul unor spectacole pur expéri­ Si nu în zadar — adaugă primul sécré­ mentale şi eliberaţi de sen2*aţia intimida- tai al asociaţiei — artista poporului Lu- toare a învăţăceilor în veşnic examen în cia Sturdza Bulandra si-a închinat o par­ faţa profesorilor, colectivul a realizat, rînd te din timpul ei de activitate îndrumârii pe rînd, seri „bune", săli „proaste", gafe, pline de grijă a noii Asociaţii Este reuşite, spectacole vii pline de élan, altele aceasta o garantie, o pildă şi un îndemn obosite, dupa tôt tipicul necazurilor şi M Al bucuridlor breslei Spicuim din presa de provincie (pentru ajuta ca material bibliografic la amin­ Primul turneu atirile de mai tîrziu !) cîteva impresii com­ pétente sau spontané pe marginea unor în memoriile récent apârute aie unor spectacole venerabili actori, evocarea primului turneu „Nu risc afirmînd (şi fuitunile de a- este întotdeauna nelipsită Capitolele res­plauze de la pauze sau din final îmi în- pective au deosebiita savoare a amintirilor tăresc afirmaţia) că celé două spectacole înduioşate si, în afara dozei de pitoresc au scos la iveală maturitatea artistică şi în sine, valoarea lor documentară e ine-forţa creatcare a unui colectiv de tineri puizabilă, fixînd în tipare istorico-literare absolventi puşi pe fapt? mari, realizărih o epocă eu moravurile şi personalită-lor fiind demne de actori cu multă expe- •ţile ei rienţă de teatru Probabil că la vîrsta si faima respec­ Fiindcă, ce putem spune de realizarea tive, foştii absolventi ai ultimei promoţii acelui savuros Scapin créât eu atîta gratie a Institutului „I L Caragiale" vor a-şi dezinvoltură de Radu Voinescu, de minti si ei pe cîteva pagini de primul nu mai puţin deliciosul şi ridicolul avar turneu actoricesc ail teatrului lor expéri­Geronte al lui Cosma Braşoveanu, de im- mental ; aceasta nu numai pentru durata presionanta figura tragkă a Nastasiei, 75 www cimec rotrăită eu atîta forţă si autenticitate de care au încetat a mai fi ,,boboci", trecîne? Geta Angheluţă, de figura plină de umor eu succès un adevărat examen de matu- şi amărăciune a lui Ion Sorcovă (Gh ritate Popovici), de puternicul şi frămîntatul ti-M L ran Vulpasin întruchipat de Cristea A- vram, decît că toate aceste realizări sînt expresia talentului eu care sînt înzestraţi Ne trebttie comedii/ tovarăşe t aceşti tiineri" (Ziarul „Crisana", Oradea, nr 167/17 iulie 1957 ) Ziarul „Szabad szô" din Timişoara, ci­ Şi, înaiiinte de a-md înmîna premiul, ras eu un public deosebit de sensibil la unul din membxii juriulud s-a ridicat in picioare, solemn, si a vorbit : replicile mai profunde, notează : — Am ferma convingere că, începind „Dacă ici si colo au fost excesivi, asta din clipa aceasta, dumneata, dramaturgr se justifică prin tinereţea lor, în orice tînăr premdaint, vei da vdaţă dorinţei noa- caz, aceş'ti viitori actori ai scenelor noas- stre, doninţei direcţidilor de teatru, de a tre ine-au surprins prin măiestria lor ' îmbogăţi repertoriul nostru original, eu ZiaTul „Flacăra Iaşului" acordă un spa-noi şi valoroase comedii ! ţiu mai larg spectacolelor prezentate eu Am părăsit festivitatea purtînd în bu- prilejul acestui turneu : zunar premiul, iair în inimă, bucurie fără „în spectacolul eu piesa Copacii mor margini Cea diintîi piiesă a mea, come- în picioare (clasa profesoarei Marietta dia, a fost apreciată Ah ! O să trebuie Sadova), apariţiile episodice au fost, în să mă impart în zece, în douăzeci, în trei- génère, mai izhutite, căci ipe o întindere zeci, în cite teatre exista în ţară, pentru mică, rolul a putut fi lucrat mai amă-ca să p>ot lua parte la toate prem'erele nunţit Astfel s-au remarcat : Florin Pier-comediei mêle ! sic în Cerşetorul, apariţie saimbră şi stra-Zăpada lui ianuarie scârţîia şi ea ax- nie, Tealizată ou pondère şi inteligenţă gintiu parcă, sub paşii care mă purtau Spectacolul eu Domnişoara Nastasia a spre gJorie, oînd iată, destiniul mi-1 a- lăsat să se simtă évident mîna tînărului duce în cale pe bunul meu amie, direc- regizor Dan Alecsandrescu (clasa profe-tox de teatru Pe faţă d-am descifrat o durere adîncă în d!ouă cuvante mi-a îm- sorului Gh Dem Loghin) Deşi a fost păTtăşit necazul său : secondât de un décor nu totdeauna feri-— N-am comedii, n-am comedii ori­ cit, cum ar fi acela din actul II, cîrciu-ginale, dragul meu ! Am sortis de altfel ma modestă din mahalaua bucureşteană a-si un articol în ziar pe tema aceasta Ne părea ca un fel de speluncă marinăTească trebuie comedii, tovarăşe ! „Dau un re- din care n-a lipsit decît piciorul de kmn gat pentru o comédie !" — Scoate regatul, uite comedia ! Pre- al cîrciumarului, regizorul a dovedit o în- ntiiată ! Actuală ! Originala ! Autorul sînt ţelegere surprinzator de matură a piesei eu ! lui G M Zamfirescu A pâlit : Remarcabili au fost Cristea Avram — — Cuim adică stad nici aşa ştii Vulpaşin, pasionat, deşi pe-alocuri retoric, eu aş vrea dar consiliul Dacă te joc eu atitudini uşor artificiale, Geta An-pe tine Ce fac eu Goldoni ? El e- olasic, tu mai tradeşti încă, ai timp sa gheluţă o Nastasie puternică, emoţionantă, aştepţi ! La revedere ! Gh Popovici-Poenaru, un Ion Sorcovă, Cîind i-am răspums „la revedere", el duios si cald, tumudtuos si aspru, fidel se topise de mult cfupă colţ ! complexităţii personajului " După un răstimp am pătruns în biroul Asemenea comentarii favorabile, ca şi lui S , director de teatru Făcuse parte altele apărute în presa din provincie, ne si cTin comisde Mă bătuse si pe umăr El m-a sfătuit să scniiu piesa Dînsul a asigură că roadele acestui turneu se vor izbit eu pumnul în masă la minister, la răsfrînge pozitiv în creaţiile acestor actori toate şedinţele, vaieme de un an şi ju- 76 www cimec romătate, cerind stimularea pieselor satirice N-am auzit ce mi-a spus în continu- 'Originale are Norocul meu este că n-a auzit nici M-a văzut, m-a bătut, nu pe un u-el, ce i-am sipus eu măr, ci pe amîiidoi şi a rostit sincer, ■deschis : Stagiunea s-a deschis de o bună bu- cată de vreme, iar eu nu mai am nici un — Mă bucuir pentru succesul tău ! în- director de teatru, prieten Cind mă ză- tr-adevăr, pentru noi, oamenii de teatxu, reste vreunul pe stradă se răsuceşte brusc -eşti o tînără speranţă ! în călcîie şi traversează fulger pe vis-à-vis — Am vendit pentru comedia mea, să Mă întreb, ce se făceau dacă străzile a- — Ştiu Sînt hotărît să te ajut ! Ferm veau un singur trotuar Alţi directori dau uotărit ! buzna în cel mai apropdat magazin de în ochi mi s-au aprins nădejdi cum mă zăresc la «apătul celălalt al — *Comedia merită să fie jucată ! străzii Unul dintre ei, surprins pe ine- Am şi vorbit eu B , îl cunoşti, di-aşteptate, a zbughit-o prin cea dintîà uşă rector de teatru în provincie Auzi ar­deschisă Era un salon de ooafură pen­ gument ! Cică au iiepertoriul finiisat ! tru doamne Ce vă miiaţi ? Mai cu- I-am telefonat şi lui M Ce orezi că-mi rînd îşi face omul „permanent" decît sa răspunde ? Teatrul lui are un profil spé­dea ochii cu mine cial : joacă numlai piese de autori cu- noscuţi ! Sa nu plesneşti de necaz ? Şi Cu ministerul ţin o legătuiră strînsă eu tinerele speranţe ce facem ? Am Se reprezintă ? De ce nu se' ireprezinta ? vorbit apoi eu P Am însă un pic de ghinion, din ziua în — Spune-ml, dar eu tine ai vorbit ? care mi s-a înminat premiuil, cei din — 'Cind să vorbesc dacă-s ocupat pînă respectiva direcţie a ministerului au ple- peste cap ? (Apoi revenindu-si) : cum, cat pe ter en De zece lund, vasăzică ! Şi adică ? ' Aa ! Cu mine ? Uite ce, încă nu s-au înapoiat Aşa cel çutin, mi fără apropouri ! Fără aluzii ! (Se uită la se răspunde, invariabiil, la telefon Ba ceas) Aoleu! E ora opt şi la zece şi nu, sa nu minit : doi au revenit, cfar se jumătate am şedinţă la mdnister ! Mă alla mereu în şedinţe Pesemne, tôt în scuzi, şedinţă urgentă Te praveşte şi pe discuţie despre lipsa de lucrări satirice tine : „cum să Hchidăm eniza de come-Mă gîndesc totuşi la o , soluţie : dacă dii" Am de gînd sa trag puternic în ei, n-air rin reprezentarea unui repertoriu de con­ tinua Repertoriul nu a fost încă defini-R P Polonâ rtivat, dax conducerea teatrului s-a oprit • Teatrul „Tinăra Varsovie", aie cărui deocamdată, la cîteva piese de Cehov, speetacole se adresează eu precădere tine- Pxiestley, Anouilh şi Sartre retului, a luat iniţiativa organizării unor Pentru a jputea acoperi cheltuielile legate matinée literare în cadrul cărora sînt re­ «de organizairea activităţii sale, teatrul a prezentate fragmente dramatizate din opéra deschis o subscripţie publică scriitorilor polonezi clasici şi contemporani e au loc în fiecare luini, bucu- R P F lu^oslavia Spectacolelrîndu-se de interesul spectatorilor de toate • Şi în actuala stagiune, Teatrul de vîrstele Dramă din Belgrad acordă o deosebită -atenţie creaţiei dramatice originale ; aproap? Ans lia un sfert dintre première sînt piese aie ■dramaturgilor iugoslavi contemporani Astiel • Instalată pentru viitoxii şapte ani in -vor fi reprezentate Casa tăcerii de Miroslav clădirea lui Royal Théâtre, situată în Belovici si lovan Cirilov, Poarta nevàzuta suburbia londoneză Stratford, formaţia de O Bihalî, Dragoste de Oskar Davici, Workshop Théâtre a deschis noua sta­ ^Concert pentru doua viori de Bogdan Ciplici giune în sala reamenajată, eu Macbeth, în :şi altele costume moderne (regia : Joan Littlewood), Din dramaturgia sovietică, în afara spectacol prezentat la Moscova, eu prilejul Tragediei optimiste, eu care a deschis sta-Festivalului tineretuilui, şi la Festivalul giunea, teatrul va monta Ploşniţa de Maia-teatral de la Zurich A urmat o piesă ■ kovski şi Caleaşca de aur de Leonid Leonov presărată eu intermedii muzicale : Pe curînd Dintre dramaturgii străini, pe afişul tea­la bîlci de Ewan McColl, tôt în regia lui trului vor figura Arthur Miller (Vedere de J Littlewood Scrisă anume pentru Work­ ţpe pod), Eugène O'Neil (Lungâ călătorie shop Théâtre, piesa e povestea a cinci sol- în beznà), John Osborne (Priveşte în urmà daţi demobillzaţi, care înainte de a se eu, mînie), Claude Santelli (Familia Arle-despărţi petrec o zi la un bîlci în cursul chin), Goodrich si Hackett (Jurnalul Annei lunii noiembrie, Workshop va prezenta Frank) şi alţii Din bogatul progxam de pentru întîia oaiă în Anglia Şi a fost vint activitate nu lipseşte nici marea drama­de scriitorul brazilian E Miranda După turgie universală : Othello de Shakespeare, care, în decembrie, Franck Jamnik de la Tartuffe de Molière sînt primele speetacole Teatrul National Sloven, a acceptât invi- clasice care vor vedea luminile xampei pe taţia de a pune în scenă la Royal Théâtre Omul, bestia şi virtutea de Pirandello scena Teatrului de Dramă Pentru anul viitor sînt prevăzute doua e dintre care una — Nu vei fi mereu R F Germanâ piesîn frunte — este prima tentativă pe tăTÎmul • Teatrul din Bochum, al cărui renu-dramaturglei a unui tînâr zidar din me european de astăzi se datoreşte in Hastings, pe nume Henry Chapman Sta- mare măsură faptului că printre actorii giunea se va încheia eu o nouă piesă de „rebelul" Brendan Behan : Ostatecii, pla- Jui figurează Hans Messemer, o persona- sată în atmosfera feudelor anglo-irlandeze litate artistică excepţional de înzestrată, a • Old Vie a păşit în toamna acestui an, iiotărît prezentarea unui amplu „ciclu en­în cea de a 44-a stagiune a sa care este, flez" (de la Shakespeare pînă în zilele totodată, a cincea şi ultima stagiune pre- noastre) Deocamdată sînt prevăzute ur-văzută în „planul Shakespeare" al acestui mătoarele speetacole : Iuliu Cezar si A teatru Prin uirmare, în 1958 Old Vie va 12-a noapte (Shakespeare), Soţul idéal avea la activul său reprezentarea a absolut împlinirii la 70 ani de viaţă si a 50 de ani de activitate scenică, este cEistins cu OrdirjidP^ Muncii clasa I ( / 1 15 aprilie — Teatrul Municipal prezintă în premieră Afaceriştii de T Şoimairu vi^V^' 9 mai — Teatrul National din Bucureşti prezintă în premieră Matei Millo de Mirceai^f Ştefănescu Sy 13 mai — încetează din viaţă actriţa Sarah Manu 15 mai — Teatrul „C Nottara" prezintă în premieră Nepoţii gornistului, dramatizare de -j~- ; Sorana Coroamă după scenariuil lui Cezar Petrescu şi M Novicov ■ILwfli — Apaxe în „Scînteia" axticolul intitulât „Pentru o mai strînsă legâtură între teatru si viata poporului" Printre altele, se semrialeazâ : „Principala lipsă continua să arămînă număxul insuîicient de piese si spectacole de înaltă artă, inspirată din viaţa oamenilor muncii în central repertoriului variât al teatrelor noastre trebuie să se afle piese de un înalt nivel artistic aie dramaturgiei noastre originale" s* 6 iunie — Teatrul Armatei prezintă în premieră Cazul Bennet de Radu Boureanu ji Horia Deleanu 14 iulie — Marcel Marceau ne vizitează tara 2-14 august — Are loc la Bucureşti al IV-lea Festival Mondial al Tineretului în cadrul îestivalului se desfăşoară diferite manifestări teatrale aie ţărilor participante 18 septembrie — Se deschide Studioul expérimental al Institutului de Teatru „Ion Luca Caxagiale" 29 septembrie — Teatrul Muncitoresc C F R -Giuleşti îşi deschide stagiunea cu premiera Vară furtunoasă de Valeriu Luca 3 octombrie — Teatrul Naţional din Bucureşti prezintă în premiera Schimbul de onoaret de M Davidoglu Jr* 7 octombrie — V B Ghiaţintova, rsgizor principal al Teatrului Comsomolului Leninist din Moscova, ne vizitează ţara 14 octombrie — Sărbătorirea Luciei Sturdza Bulandra, artistă a poporului şi laureată a Premiului de Stat, cu ocazia împlinirii a 80 de ani de viaţă si 55 de ani de activitate tea- trală Cu acest prilej, d se conféra Ordinul Steaua R P R, ; clasa I 16-21 noiembrie — Ansamblul Mossoviet ne vizitează tara Pxezintă o série de spectacole : Uraganul de Bill Beloţerkovski, O mîndreţe de bàrbat de Ostrovski, Othello de Shakespeare, O întîmplare ciudatà de Goldoni Se mai prezintă diferite scène din Varvara Volkova de Sofronov, Hangiţa de Goldoni, Doamna Ministru de Nuşici etc \ s* 24 noiembrie — Teatrul Tineretului prezintă în premiera Simion Albac de Silvia André- ^^^ escu şi Teodor Mănescu ţ\ 23 decembrie — Teatrul Municipal prezintă în premiera Lumina de la Ulmi de Horia î/^" Lovinescu s\ 1954 19 februarie — Se înfiinţează consilii artistice pe lîngă teatrele de dramă 25 februarie — Teatrul National din Bucureşti prezintă în premiera Mielul turbat de ^Ţ~ Baranga 22 aprilie — Are loc la Teatrul Ţăndărică premiera Umor pe sfori M 27 aprilie — Teatrul Armatei prezintă în premiera Furtuni de primăvară de N Tăutu —i^- 6 mai — încetează din viată G Timică-Georgescu, artist al poporului www cimec ro87 4( 'v 17 iunie — Teatrul National din Bucureşti prezintà în premieră Indrăgostiţii de Mariai Zj Banuş 21 iulie — Apare în „Scînteia" articolul intitulât „Repertbriul original în centrul atenţieL teatrelor1" Articolul ridică problema asigurării repertoriului de piese originale pe terne actuale 23 iulie — Decernarea premiilor de stat pe 1952 : în dramaturgie — clasa a II-a : Lucia iDemetrius pentru Oameni de azi Clasa a Ill-a r C Constantin şi A Rogoz pentru Martin Rogers descoperâ America, L Kiss şi D Kovâcs pentru Furtunâ în munţi în domeniul artei teatrale — clasa I : Sică Alexandrescu pentru valorificarea scenică a* operei lui Caragiale ; W Siegfried pentru spectacolele Liubov Iarovaia, Pădurea şi pentru decorurile la piesele lui Caragiale;, Gogol si altele, precum si colectivului format din : Niky- Atanasiu, Radu Beligan, Ion Finteşteanu, Ail Giugaru, Elvira Godeanu, Ion Talianu, Gr Vasiliu-Birlic pentru spectacolul O scrisoare pierdutà Clasa a Il^a : colectivului format din: N Tompa, Ferencz Delly, Ernô Szabô, G Kovâcs de la Teatrul de Stat din Tg Mures, pentru contribuţia data la realizarea spectacolelor Revizorul, Furtunà în munţi, Doua lagâre Clasa a III-a : colectivului format din Moni Ghelerter, St CiobotăTaşu, Sonia Cluceru, Fory Etterle, Gina Petrini, Sandina Stan pentru spectacolul Oameni de azi 3-12 septembrie — Se desfăşoară finala primului concurs republican al tinerilor actori, regizori si scenografi , ^ 15 septembrie — Teatrul Armatei prezintă în premierà Pîrjolul de Cezar Petrescu şi y% Dinu Bondi - 31 octombrie — Teatrul Municipal prezintà în premieră piesa Arcul de triumf de Aurel: ^f Baranga ^ •" 5 noiembrie — Teatrul Tineretului prezintă în premieră Drumuî soarelui de V Stoendscu ^ 13 noiembrie — Acordarea premiilor de stat pe 1953 în dramaturgie — olasa a Il-a : Aurel Baranga, pentru Mielul turbat, Horia Lovinescu pentru Lumina de la Ulmi ; clasa a Ill-a : M Davidoglu pentru Schimbu] de onoare, Tudor Şoimaru pentru Afaceriştii în domeniul artei teatrale — clasa I : negizorului Al Finţi pentru activitatea regizorala- din 1953 ; lui Ion Manolescu si G Storin pentru întreaga lor activitate axtistică Clasa a Il-a : colectivului format din Sorana Coroamă, Toma Dimitriu, Titus Lapteş, Ana Barcan, Emanoil Petruţ şi Anton Gheorghiu pentru spectacolul Nepoţii gornistului Cl a Ill-a : colec­ tivului Teatrului de marionete şi păpuşi ,,Tăndăracă", format din Margareta Niculescu, Dorina Tănăsoscu, Antigona Papasicopol, Ioana Constantinescu, Lucian Teodorescu, pentru reafizările- artistice aie teatrului de păpuşi 1955 r 8 ianuarie — Are loc premiera basmului în versuri Fraţii Liu de Al Popovici, lai Teatrul Ţăndărică 21 ianuarie — Dramaturgul Orlin Vasilev ne vizitează tara 10 februarie — încetează din viaţă Sonia Cluceru, artistă a poporului 20 martie — Se înfiinţează Teatrul de Stat din Bîrlad y 25 martie — Teatrul National din BucuTeşti prezintà în premieră Citadela sfârîmatà de- J^ Horia Lovinescu ^C y/" 21 mai — Teatrul Muncitoresc C F R -Giulesti prezintă în premieră Calul troian de Al yS* Sahighian ' S* 12 iunie — Teatrul Armatei prezintà în premieră împărătiţa lui Alachidon de Tibsriu y" Vormic si Ioana Postelndcu 1 octombrie — Se înfiinţează Teatrul de Stat din Galati ^?~ 14 octombrie — Teatrul Tineretului prezintà în premieră Preludiu de Ana Novae, y?*' 16 octombrie — SărbătoriTea la Cluj a lui Ştefan Braborescu, artist al poporului ^uu ocazia^ împlinirii a 70 de ani de viaţă şi a 50 de ani de activitate scenică Prezidiul Marii / Adunări Nationale îl decorează eu Ordinul Muncii clasa I 27 octombrie — Teatrul Armatei prezintà în premieră La ora 6 de Petru Dumitriu şL -&- Sonia Filip f 10-20 noiembrie — Se sărbătoreşte centenaTul Teatrului National Craiova - 88 www cimec ro24 noiembrie — Teatrul National dan Bucureşti prezintă în premieră Trestiile de aur^Â— de Mdoara Cremene 27 noiembrie-9 decembrie — Teatrul de Păpuşi din Praga prezintă la Bucureşti o série de spectacole, printre care : Ivan cei Mare de S Obrazţov şi A Preobrajenski si Fat a eu par de aur de I Kaimar 13 decembrie — Teatrul ,,C Nottara" prezintă în premieră Patriotica romînà de MJ Ştefănescu 19 decembrie — Teatrul Muncitoresc C F R -Giuleşti prezintă în premieră Familia Koifâcr de Ana Novae 23 decembrie — Premiile de stat pe anul 1954 în domeniul artei teatrale — clasa I : Lucia Sturdza-Bulandra, pentru creaţiile artistice din 1954 ; Aura Buzescu pentru rolul văduvei Bohn din Cei din Dangaard ; Gyôrgy Kovâes şi Marton Andrâssy pentru creaţiile în spectacolul Fâclia, pe scena Teatrului Secuiesc de Stat din Tg Mures ; cl a Il-a : Maria Botta, Emil Botta şi Geo Barton pentru creaţiile realizate în Fata fârâ zestre ; actorului Miluţă Gheorghiu pentru oreaţia sa din Chiriţa în provincie la Teatrul National din Iaşi 24 decembrie — Teatrul Tineretului prezintă în premieră Zorile Parisului de T Şoimaru 1956 / ianuarie — Teatrul Armatei prezintă în premieră Zbor de noapte de N Tăutu 116 februarie — Regizorul iSică Alexandrescu, maestru emerit al artei din R P R , pleacă / în Finlanda pentru a pune în scenă la Teatrul Muncitoresc din Tampăre piesa O scrisoare pierdută 27 februarie — încetează din viaţă N Băltăţeanu, artist al poporului din R P R 1 martie — Teaitrul ,,C Nattaira" prezintă în premieră Nota zéro la purtare de V -j* Stoenescu şi O Sava martie — Teatrul Municipal prezintă în premieră Trei generaţii de Lucia Demetrius 231 apriiie — Îsi âneepe apariţia revista ,,Teatrul" y — Sărbătorirea artistului emerit Mişu Fotino eu ocazia împliniTii a 50 de ani de activi- ' tate teatrală 21 apriiie — încetează diin viaţă I Talianu, artist emerit al R P R - 27 apriiie — Aniversarea unui deoeniu de la înfiinţarea Teatrului Armatei 1 mai — Teatrul Tineretului prezintă în premieră Cei de mîine de Lucia Demetriuk A J 11 mai — Pe lîngă Teatrul;de Stat din Sibiu se înfiinţează secţia germană 20-29 mai — Are loc prima decadă a dramattirgiei originale Participa 27 de colective, dintre caire 18 în limba romînă, 6 în limba maghiară, 1 în limba germană si 1 idis 31 mai — Are loc la Teatrul Ţăndărică premiera piesei Povestea porcului de V^ -f- Porumbacu si V Filipoiu '; 1 iunie — Se distribuie premiile decadei 3 iunie — Teatrul Municipal prezintă în premieră Horia de M Davidoglu 15 iunie — Teatrul L'Atelier din Paris prezintă la Bucureşti o série de spectacole : înmormîntarea de Henry Monnier, Balul hoţilor şi întîlnirea din Senlis de Jean Anouilh, Vicleniile lui Scapin de Molière si Cei 37 bănuţi ai d-iui Montaudoin de Labiche -J& j uniz~ -=■ Axe loc primul Congres al Sciiitorilox din R P R In salutul Comitetului Central al P M R , adresat Congresului, se spune, printre altele : „Literatura* noastră este o literatură eu adevàrat libéra, deoarece toti scriitorii talentaţi s-au situât în mod liber, deschis, pe baza propriei lor convingeri, de partea forţelor progresiste aie societăţii Aprecierea pe care milioanele de cititori o acordă oricărui succès al prozei, poeziei, dramei, satirei, oriticii literare stimulează pe scriitor să-şi pună tôt talentul, toată puterea inspiraţiei artistice în slujba făuririi unor noi opère de valoare iScriitorii luptă pentru a ridica literatura realist- socialistă spre culmile creaţiei artistice, pentru a exprima în operele lor în toată plinătatea marile idei aie epocii noastre, confHotele ed esenţiale, eroismul neasemuit al clased muncitoare, al poporului care înîăptuieşte cea mai profundă transformare revoluţionară din istoria sa 22 iunie — Are loc la Paris Festivalul International de Artă Dnamatkă R P R participa/"~ ou O scrisoare pierdută (direcţia de scenă Sică Alexandrescu) şi Ultima oră (direcţia de scenă ^-^ Moni Ghelerter), obţinînd un remarcabil succès 25 iunie — Turneul Teatrului Académie de Artă M H A T din Moscova Oaspeţii pre- zintă piesele : Trei surori (Cehov), Orologiul Kremlinului (Pogodin), Roadele învâţăturii (L Tolstoi), precum şi fragmente din Anna Karenina (L Tolstoi) şi Suflete moarte (Gogol) 89 www cimec roY o 15 august — Ansamblul axtlstic francez „La Caravane" din Courbevoi, în vizită la noi, / prezmtă comediile Doctor fără voie şi Georges Dandin (Molière) 0 14 septembrie — Se sărbătoreşte împlinirea a 80 de ani de teatru idiş în Romînia ; eu acest prilej lare loc la Bucuresti spectacolul festiv Un vis goldfadenean, pregătit de regizorul Al Mirodan 7 octombrie — Secţia germană a Teatxului de Stat Timişoara devine teatru german de stat 9 octombrie — Teatrul Popular din Varna — R P BuDgaxia, în cadrul schimbului de turnee eu Teatrul de Stat Constanţa, a prezentat în acest oraş spectacolele : Zile de neuitat de Lozan Strelkov, Albena de lordan lovkov şi Certuri pescăreşti de Goldoni Teatrul de Stat Constanţa a plecat în turneu eu Citadela sfàrlmatà de H Lovinescu, Cîinele gràdinaruiui de Lope de Vega şi Floricica purpurie de N Cairnauhova 1 noiembrie — Se înîiinţează secţia germană pe lîngă Teatrul de Stat din Sibiu 4 noiembrie — ïnceteaza din viaţă Maria Filotti, airtistă a poporului 16 noiembrie — Teatrul Maghiar din Cluj prezintă în prernieră Mâ acuz de K Balla 27 noiembrie — Teatrul Tineretului prezintă în premieră Romanticii de Petru Dumitriu /-T / si Sonia Filàp 7 decembrie — G Tovstonogov, regizor din Leningrad, ne vizitează taxa 1957 11 ianuarie — Teatrul „Ţăndărică" xepurtează un remarcabïl succès în cadrul turneu- lui intreprins în Albania 25 ianuarie — Ïnceteaza din viaţă actorul, regizorul si dramaturgul Ionel Ţăaranu ■ 8 februarie — Teatrul Municipal prezintă în premieră Hanul de la răscruce de Horia Lovinescu 16 februarie — Are loc premiera piesei Milioanele lui Arlechin de Eug Mirea la Tea­ trul „Ţăndărică" 22 februarie — Actorul francez Yves Montand ne vizitează taxa şi dă o série de spectacole 8 martie — Comemorarea marelui actor Grigore Manolescu, de la naştexea căruia se împlinesc 100 de ani Teatrul National din Bucureişti organizează o expoziţie „Gr Mano­ lescu " în Sala Comedia — Soseşte în ţară colectivul Teatrului Popular „I V Popov" din Rusciuc, pentru a viziona spectacolul Steaua fără nume (Mihail Sébastian) 15 martie — Teatrul National din Bucuresti prezintă în premieră Dr Faust vràjitorul de Victor Eftimiu 16 martie — Decemarea premiilor de stat pe 1956 în domeniul dramaturgiei — clasa a Il-a : Horia Lovinescu, pentru Citadeïa sfărîmată ; clasa a Ill-a : Ana Novae, pentru Preludiu şi Familia Kovâcs * în domeniul artei teatrale — clasa I : colectivului iformat din Sică Alexandrescu, Cos- tache Antoniu, Aura Buzescu, Radu Beligan, ' Marcel Anghelescu, Marietta Deculescu, Silvia Dumitrescu-Timică, Tanţi Cocea, pentru spectacolul O chestiune personală de A Stein, şi actoruluà Gr Vasiliu-Birilic pentru rolurile interpretate în 1955, în cadrul repertordului de comédie al Teatrului National „I L Caragiale" din Bucuresti 5 aprilie — Ne vizitează ţara, eu prilejul unui turneu, ansamblul Teatrului de păpuşi din Moscova, condus de S V Obrazţov S-au prezentat spectacolele : Concert extraordinar, Lampa lui Aladin, Doi la zéro pentru noi si un récital dat de S V Obrazţov 10 aprilie — Teatrul National din Bucuresti prezdntă în premderă Reţeta fericirii de A Baranga 11 mai — La Ploeşti se inauguntează o nouă sală de teatru — la fiinţă, în cadrul Uniiundi Ziairistàlotr, o secţie a critioilor dramatici 17 mai — ïnceteaza din viată Camil Petrescu 20 mai — Teatrul „C Nottaxa" prezintă în premieră piesele : Noi cei fără de mocériff şi Nemaipomenita furtună de Mihail Davidoglu www cimec ro24 mai— 1 iunie — Are loc al doilea concurs pe ţară al tinerilor actori si regizori 5 iuniË—*- La Sinaia are loc Consfătuirea pe ţară a oamenilor de teatru $i drama- turgilor privind problemele dramaturgiei originale contemporane 27 iunie — îneetează din viaţă Ana Luca, artistă emerită, actriţă la Teatrul National din Iaşi 7 iulie — Teatrul National din Iaşi sărbătoreşte 140 de ani de la primul spectacol jucat în limba romînă 21 — 28 iulie — O delegaţie romînă compusă din : I M Sadoveanu, Zeno Vancea şi Horia Deleanu participa la lucrările celui de al doilea Congres international de istorie a teatrului de la Venetia 24-25 iulie — Colectivul de actori al Teatrului National din Bucureşţi participa la ^x-> Veneţia, în cadrul Festivalului international Goldoni, eu piesa Bădăranii Spectacolul s-a \\/ bucurat de un răsunător succès 15 septembrie — în „Scînteia" apare articolul de fond! intitulât „La deschiderea noii stagiuni teatrale'* Printre altele, în articol se subliniază, ca un eveniment eu totul remar- cabil în istoria teatrului romînesc, deschiderea simultană a stagiunii la toate teatreie din ţară, eu piese romîneşti, în mare parte inédite : „Principala particularitate a stagiunii care înce-pe o constituie toemai faptuil că, încă de la primul spectacol, ea uTmează să se desfă- şoare sub semnul unei atenţii sporite fată de dramaturgia originală" 18 septembrie — Li fjintă ^Aaociaţ ia oamenilor, de artă a càror activitate se desfăşoară în teatre, opère, filarmonici, ansàmblurï artistice si orice alte organizaţii de spectacole Scopul Asociaţiei este de a sprijini în mod activ crearea unor spectacole artistice de un înalt nivel artistic, de a culege şi studia materiale privind istoria, teoria si practica teatrului romînesc si universal Preşedintă a Asociatiei a iost aleasă Lucia Sturcfza-Bulandra Vice- preşedinti : George Vraca, Costache Antoniu, George Georgescu, George Niculescu-Basu, Ştefan Braborescu si Kovàcs Gyôrgy 22 septembrie — în cadrul sărbătoririi bimileniului Ovidiu, Teatrul National din Bucu- / reşti prezintă Ovidiu de Vasile Alecsandri şi Teatrul de Stat Constata premiera Ovidius yr de Gr Sălceanu / 4 octombrie — Colectivele artistice aie Teatrului Moldovenesc-Muzical-Dramatic şi Teatrului Moldovenesc de Opéra si Balet „A S Puskin" din Chişinău, R S S Moldove- nească, prezintă la Iaşi o série de spectacole în cadrul schimbului de turnee eu Teatrul National „Vasile Alecsandri" si Opéra de Stat din Iaşi, eu prilejul Lunii prieteniei romino- sovietice în cadrul tuxneului colectivele artistice din R S S Moldovenească au prezentat printre altele : Sînziana şi Pepelea de Vasile Alecsandri, Sărâcia nu-i cusur de A Ostrovski, Descătuşarea de B Lavreniev, O fatâ işi caută norocul, Evghenie Oneghin, Fintina din Baccisarai si opéra autohtonă Grozovan Teatrul Naţional „Vasile Alecsandri" din Iaşi a prezentat publioului dan R S S Moldovenească spectacolele Chiriţa în provincie de V Alecsandri, Şcoala bîrfelilor de Sheridan, Nota zéro la purtare de V Stoenescu şi O Sava - 14—23 decembrie — în cadrul Lunii Culturii, are loc Decada culturii naţionalităţilor conlocuitoare Cu acest prilej, în Capitală au loc numeroase manifestări artistice prezentate de formatii dramatice, muzicale şi de ansambluri artistice în Hmbile naţionaUtăţiilcr con­ locuitoare din întreaga tara 24 — 30 decembrie — în cadrul aceleiaşi sărbătoriri a Lunii Culturii, are loc Săptă- mîna teatrului romînesc, în care teatreie dramatice din tara prezintă în premieră piese originale, concomitent eu leluări din dramaturgia romînească contemporană La împlinirea a 10 ani de teatru în Republka Papulară Romînă numărăm : 35 teatre dramatice, dintre care : 25 teatre în limba romînă, 6 teatre în limba ma- ghiară, 2 teatre în limba idiş, 2 teatre în limba germană şi 22 teatre de păpuşi şi secţii de păpuşi pe lîngă teatreie de stat www cimec roANCHE TA NOASTRA • Ancheta inifiată de revista noastrà (vezi numerele 6, 7, 8) printre spcclatorii bucureşteni a suscitât un ecou favorabil Redacţia a pritnit nenu- nuïrate râspunsuri din celé mai intercsante, atît în privinţa dramaturgiei, cît şi a spectacolului Din pâcate, nu le putem face loc tuturor si nici pe celé re[inute nu le putem publica intégral (Ne-ar fi trebuit un întreg numâr de revistă, rezervat exclusiv în acest scop !) Ne mărginim, de aceea, sa publicăm — în ordinea întrebărilor — pasajele celé mai relevante din cîteva scrisori ce ne-au parvenit, considerînd că ele oglindesc, într-o oarecare mă- sură, opinia publicului bucurestean 1 — Dintre autorii noştri dramatici contemporani, care sînt aceia ce răspund în cea mai mare măsură gustului şi cerinţelor dv si prin ce ? „După părerea noastră, greşeala unora dintre autorii dramatici contemporani con- stă în faptul că personajele lor sînt adesea ipostaze abstracte aie ideii binelui sau răului Tendinţe de luptă, uneori încununate de succès, împotriva schematismului, în- tîlnim chiar în primii ani dupa eliberare la scriitori ca : Mihail Davidoglu, Maria Banuş, Aurel Baranga şi alţii însă, după părerea noastră, scriitorul care a reuşit să rupă defi- nitiv eu această racilă, marcînd o etapă nouă în dezvoltarea dramaturgiei noastre origi­ nale, este Horia Lovinescu Mai puţin în Lumina de la Ulmi, unde se mai remarcă o doză de şablonizare şi — inevitabil — de zugrăvire superficială a unor personaje, şi mai aies în Citadela sţărîmată, Lovinescu face eu succès primii paşi de care aminteam mai sus " (Leonida Teodorescu şi Iuliu Colin, profesori) ,,Pe primul plan stă Horia Lovinescu Desigur multe sînt componentele care dé­ termina calitatea, valoarea unei lucrări literare, totuşi, aş putea ;să desprind în opéra lui Lovinescu două trăsături caracteristice : a) veridicitatea personajelor şi împrejurărilor în care se desfăşoară acţiunea ; b) multilateralitatea şi profunzimea intelectuală " (Lidia Rădulescu, funcţionară C F R ) „Adeziunea mea totală a întrunit-o piesa Matei Millo, a lui M Ştefănescu Acest emoţionant document al naşterii teatrului romînesc are tôt parfumul acelei epoci de framîntări şi de căutări Aş spune că Mircea Ştefănescu detine primatul adeziunii mêle, urmat de Mihail Davidoglu " (M Cristescu, arhitect) 92 www cimec ro,,M-a interesat dragostea privită sub toate aspectele ei, bune şi rele, figura fetei şi a femeii văzută de dramaturgii noştri contemporani în cadrul multiplelor tablouri de viaţă în sensul acesta, am îndrăgit piesa Trei generaţii de Lucia Demetrius, al cărei subiect m-a făcut să ma gîndesc mult timp la felul cum e viata, cum a fost şi cum tre- buie să fie " (Mioara Nadler, stenodactilografă) „Horia Lovinescu s-a afirmat mai aies în ultimele doua piese aie sale ca un dra- maturg original, talentat, inteligent, eu o surprinzătoare capacitate de pătrundere a sufle- tului omenesc, de mînuire a replicii, de tratare a fiecărui personaj în parte Tocmai pentru aceasta îl prefer pe Horia Lovinescu atîtor autori dramatici, la fel de talentaţi, întrucît fiind o adeptă a „dramei de idei", le prefer pe acestea dramelor de acţiune, invenţiilor dramatice de tôt felul Plecînd de la spectacolele lui Horia Lovinescu, te simţi emoţionat, profund răscolit, nu eşti tentât să povesteşti piesa, dar te gîndeşti la eroii ei, te gîndeşti mult şi vorbeşti eu tine însuţi despre aceşti eroi " (Doina Dumbravă, éleva) 2 — Ce spectacole eu piese romîneşti contemporane v-au plăcut îndeosebi şi dato- rită căror fapte (régie, interprefi, décor) ? > „Socotesc că Matei Millo este unul din spectacolele celé mai interesante, mai aies datorită interpretării ireproşabile a lui Marcel Anghelescu O impresie bună mi-a lăsat şi Mielul turbot " (Al Ogrinjeann, muncitor linotipist) * » ,,în primul rînd, Citadela sfărîmată la Teatrul National din Bucureşti, datorită împletirii armonioase a celor trei factori majori ai spectacolului : régie, interpretare şi décor Ne-a plăciţt mult şi Ziariştii, de asemenea în interpretarea Naţionalului, mai puţin datorită unităţii dintre cei trei factori (avem rezerve eu privire la décor, la scena finală şi la unii interpreţi de roluri episodice), cît mai aies datorita interpretărilor excepţio- nale aie lui Radu Beligan şi Marcel Anghelescu " (Leonida Teodorescu şi hrfiii Cohn) ,,Mi-au plăcut îndeosebi spectacolele Citadela sfărîmată şi Trei genera(ii în cadrul celui dintîi, întreg colectivul a iucat bine, chiar foarte bine, dar Ion Finteşteanu şi Emil Botta au creaţii pe care nu le uiţi toată viaţa Decorul şi regia au fost la înălţime " (Lidia Radulescù) „Citadela sfărîmată e prima piesă, cred, care a făcut loc entuziasmului total al spectatorilor M-a emoţionat profund şi Matei Millo, precum şi Ion Vodâ cel Cumplit pentru stilul eroic şi prin caracterul puternic al celor doi protagonişti Gheorghe Calbo- reanu şi George Vraca " (Elena Ivan, studentă) „Citadela sfărimată — atît prin interpretare, cît şi décor şi régie ; Lumina de la Ulmi — prin interpretare ; Nota zéro la purtare, care s-a bucurat de un joc actorice se foarte bun (mi-au plăcut Iurie Darie, Arcadie Donos şi N Tomazoglu), cît şi de o régie corespunzătoare " (loana Şerban, secretar de redactie la Editura Ştiinţifica) ,, în spécial Citadela sfărîmată cred că a fost un spectacol inteligent servit de toţi factorii care transforma un text în montare scenică Decorul, deşi sînt arhitect şi-mi www cimec ro93 place să-1 consider dintr-un punct de vedere constructivist, cred că nu trebuie privit ca un lucru în sine (caz frecvent la Opéra), ci ca un fundal menit sa reliefeze ideile tex- tului şi jocul actoricesc " (M Cristescu) » 3 — Care sînt elementele de viaţă din piesele romineşti contemporane ce v-au interesat mai midt şi ce alte elemente a(i dori să le vedeţi oglindite pe scenă ? „Aş dori să văd prezentate frămîntările sufleteşti aie tuturor acelora care au privit construirea socialismului cu rezerve, dar care, sub imperiul faptelor şi al experienţelor personale, părăsesc asemenea poziţii Aş vrea parcă să văd inversât punctul de plecare : nu drame schematice, exterioare, ci conflicte veridice de viaţă, pasiuni puternice şi ciocniri între caractère, din care să se desprindă substratul social politic fără ostentaţie şi tezism vulgar Aş mai vrea ca tema sportivă să depăşească stadiul comediei de estradă şi să-şi afle locul într-o lucrare mai serioasă, care să reziste pe scena oricărui teatru " (M Cristescu) „Este, după mine, un subiect prea puţin atins de dramaturgia noastră contempo- rană : alianţa dintre muncitori şi ţăranii muncitori şi, în gênerai, relaţiile de într-ajuto- rare oraş—sat Aş ţine mult să văd o piesă cu asemenea subiect, cu condiţia ca proble­ mele să nu fie rezolvate lozincard, ci într-un fel plastic, cu multă putere generalizatoare Totodată mi-aş îngădui să îndemn pe scriitori să continuie séria de evocări aie ma- rilor personalităţi aie istoriei noastre, série atît de fericit începută cu Bâlcescu şi Matei Millo Personal, aş ţine mult la un Haşdeu, slăbiciunea mea (Al Ogrinjcanu) „ Dacă mă gîndesc la ce anume ar fi necesar sa se mai oprească dramaturgii nos- tri, aş menţiona că lipsesc spectacolele pentru tineret, mai précis, celé privind perioada de adolescenţă, a tineretului în formare, perioadă în care sufletele pline cer revărsarea, le trebuie acţiuni de curaj, idei mari, sentimente generoase, atît în cadrul social cît şi cel familial ; ele le vor mobiliza entuziasmul, le vor dirija paşii în noua societate, în viaţă " (Lidia Râdulescu) „Aş vrea ca viaţa studentească sa fie viu prezentată în culori puternice şi cu toate amănuntele semnificative şi pline de farmec, aşa cum este în realitate, precum şi cu toate frămîntările şi căutările unor tineri în formare, în felul piesei lntr-un cens bun " (Elena Ivan) „Vorbind drept, ne-a interesat în mod deosebit viaţa intima a personajelor, întru- cît aceasta reflectă în fond esenta frămîntărilor sociale aie epocii respective Din această cauză, ne-au plăcut în mod deosebit problemele ridicate în Zborul de noapte de N Tăutu şi Reţeta fericirii de A Baranga, dar nu în aceeaşi măsură şi rezolvarea lor în spécial am dori să vedem toate acestea într-o comédie " (Leonida Teodorescu şi Iuliu Cohn) „Aş dori să văd orice temă din viaţa de familie, şi problème aie educării tine­ retului " (Alfred Hilsenrad, şef de serviciu la I R R C S ) „Mă interesează îndeosebi problemele legate de alegerea carierei unei fête şi, mai aies, alegerea unui tovarăş cu care să-ţi imparti toate bucuriile şi necazurile tine- reţii Aş dori să scrie cineva o piesă care să se petreacă pe o întindere scurtă de timp, vacanţa după examenul de maturitate, perioadă de importanţă capitală în viaţa tinerilor care trebuie să-şi aleagă o cariera în viaţă, un drum sănătos spre muncă şi fericire " (Mioara Nadler) 94 www cimec ro4 — în şirul de personaje aie pieselor noastre contemporane, unul v-a fost desigur mai drag ; care e acest personaj ? „Aş putea afirma, într-un înţeles care nu reprezintă absolutul, că un personaj drag a cărui viată emană sentimente şi idei frumoase, exprimate eu naturaleţe în împre- jurări veridice, este Ruxandra din Trei generaţii " (Lidia Ràdulescu) „Ion Vodă în interpretarea maestrului Calboreanu şi Matei Millo în interpretarea lui Marcel Anghelescu " (Elena Ivan) „Eroul care mi-a rămas perfect întipărit în minte, dar nu numai în minte, ci şi în suflet, pe care 1-am îndrăgit din primul moment, pe care 1-am înteles 1-am simţit mai aproape şi 1-am admirât mai mult, este personajul lui Mirodan : Cerchez " (Doina Dumbravă) „Mi-a plăcut figura medicului de tara din piesa Oameni de azi a Luciei Demetrius " (Alfred Hilsenrad) „Marna, Irina, Petru şi Dan din Citadela sfărîmată, pentru că sînt personaje dragi publicului " (Ioana Şcrban) „Cel mai drag personaj din toatà dramaturgia noastră contemporană îmi este Ruxandra din Trei generaţii La aceasta a contribuit mult si măiestria actoricească a interpretei Clody Bertola, care a ştiut să mă facă s-o înţeleg aşa cum trebuie pe Ruxandra " (Mioara Nadler) „Unul din personajele celé mai simpatice mi se pare Petru din Citadela sfărîmată, fiindcă în mare măsură frămîntările lui corespund frămîntărilor generaţiei noastre Pe lîngă acesta, îmi sînt* dragi şi Matei Millo şi Pascaly din Matei Millo, precum şi Petru şi Pavel Arjoca, Aron şi Pista din Cetatea de foc " (M Cristescu) 5 în ce măsură cronicile dramatice vă invita să vedefi un spectacol şi în ce măsură ele contribuie la lămurirea dv ? „Cronicile dramatice mă lămuresc de multe ori asupra continutului pieselor, dar rareori mă invita la vizionarea unui spectacol De obicei, explicatiile detaliate diluează interesul pentru subiect, iar amănuntele asupra spectacolului nu sînt expuse de o maniera care să trezească interesul De aceea, prefer să citesc cronicile după ce văd spectacolul, spre a nu avea idei preconcepute şi vérifie după aceea exactitatea unor impresii, prir» cronică Mă surprinde ades, de la un cronicar la altul, neconcordanţa unor aprecieri, după cum mă surprinde repetarea unor lucruri de mult ştiute Cred că ar trebui sa se ţină seama de cronicile apărute anterior şi să se aducă în discutie lucruri noi, iar accen- tul să se pună pe amănuntele semnificative de régie, interpretare actoricească şi sce- nografie " (M Cristescu) „Prin natura muncii mêle, am prilejul să fiu printre cei dintîi care citesc unele cro- nici dramatice, întrucît le culeg la linotip Pot spune că ele mă interesează mult şi că găsesc mai totdeauna în ele pasaje care să mă indemne la vizionarea spectacolelor îmi plac, îndeosebi, cronicile din care reies clar tema şi problemele piesei De asemenea, îmi place cînd găsesc amănunte şi caracteristici în legătură eu jocul actorilor şi eu decorul Dar mai aies îmi plac coneizia cronicilor şi aprecierile précise " (Al Ogrinjeanu) www cimec ro95 • Sînt cazuri în care cronicile dramatice ne ajută sa pàtrundem mai uşor unele problème aie piesei şi simţim o deosebită mulţumire cînd părerile noastre corespund eu aie unor critici competenţi Nu sîntem de acord însă ca în unele ziare, de pildă în ,,Scînteia tineretului", să apară nume de cronicari specializaţi, sub titlul evaziv de „Note de spectator/ Credem că revista „Teatrul" ar putea include în coloanele sale o rubrică permanentă, intitulată „Păreri aie spectatorilor", în care să se publiée opiniile publi- cului larg asupra pieselor din repertoriu în sfîrşit, credem că ar fi bine să se reia metoda spectacolelor urmate de discuţii, care ar fi de folos atît publicului cît şi came- nilor de teatru " (Leonida Teodorescu şi Iuîiii Cohn) „Cronicile dramatice mă interesează în măsura în care ele aduc o minuţioasă ana- liză a personajelor Nu e nevoie să se povestească acţiurea, ci e suficient să se enunţe • tema şi termenii în care aceasta se consuma Cronicile dramatice mă invita să văd un spectacol şi atunci cînd, chiar sumare fiind, se contrazic Contradictfa îmi stîrneşte curio- zitatea intelectuală, merg la faţa locului pentru a mă convinge, pentru a-mi forma o parère personală " (Lidia Rădulescu) „Cronicile sînt adesea prea preţioase ca stil, alteori prea discursive şi lipsite de elemente care să trezească dorinţa de a vedea spectacolul Prefer să-mi formez singură părerea şi, cel mult, s-o vérifie prin lectura cronicilor Cred că dacă ar prezenta mai pe larg contribuţia actorilor în spécial, ar fi mai interesante " (Elena Ivan) „Consider cronicile ca foarte instructive, aducînd o lumină nouă şi o completare a cunoştinţelor mêle Din fiecare cronică am avut ceva de învăţat " (Ioana Şerban) „,,Mi s-a întîmplat ca văzînd spectacolul dupa ce citisem comentariile pe mar- ginea lui, să-mi dau mai bine seama de ideile prezentate de autor, de problemele şi caraqferele personajelor şi, astfel, să am o vedere corectată asupra piesei " (Doina Dwnbravà), Départe de a epuiza problemele răspunsurile de mai sus pot fi, totuşi, conside- rate ca o contribuée a publicului larg la ţrămîntările teatrului contemporan Ele exprima un intercs vin, o participa)? pasionata la fenomenul frtistic actual Desigur, ansamblul acestor răspunsuri nu poate conftitui decît o imagine aproximativû a ceea ce numim ,,pulsuV' spectalorului, totuşi oamenii de teatru pot fi i?ivita(i — chiar eu unele rezerve — să ţină seama de acest ecou al activităfii lor Pe de alta parte, ancheta noastră răspunde, într-un fel destul de direct, la dezi- deratul cltorva spectatori de a vedea în paginile noastre o rubrică rezervată , pareriloî publicului" De data aceasta, asemenea pareri au fost gêner os gazduite şi nădăjduim ca vom găsi şi pe viitor soluţii în acest sens • în sfîrşit, ne-a plăcut faptul că, macar în cîteva privinfe, bpiniile publicului con­ corda eu acelea pe care le profesam permanent în revista noastra Avem, prin urmare în spectatorii bucureşteni adevăraţi militanţi pentru progresul artei scenice contemporane Ceea ce e cît se poate de îmbucurător ! www cimec roINDICE BIBLIOGRAFIC* \ Anul I 19 5 6 CATALOAGE "Murée şi colecţii BARBU (N ) — Reconstituai pioase (Muzeul Teatrulul National, Iaşi), nr 3 GENERALITAŢI Esteticà, filoiofie şi tehnică dramatică D <0 ) — Despre natura dramaticului (recenzie la : G Lukacs, Grundlagen der Scheidung von Epik und Dramatik, „Aufbau"', noiembrie-decembrie 1955), nr 3, 1956 PETRESCU (Camil) — Despre unele problème: Obiectivitate — obiectivism, nr 1 „ Ejicienţă şi măiestrie artistică, nr 2 Naturalisai in teatru, nr 3 „ Oglindire obiectivată şi imitafte, nr 4 ,, Intre teatru şi cinematograf, nr 5 ,, Propuneri analitice, nr 6 „ Necazurile muştei indirjite, nr 7 Piese directe" sau indirecte"?, nr 1 Teatrul ţi viaţa politicA şi sociala Publient ALBALA (Radu) — Spectatori mai noi şi mai vechi, nr 5 KIRIŢESCU (Al ) — Marele miraj al vremii aceleia, nr 6 — / P Sartre despre situaţia teatrului şi dramaturgiel franceze nr 1 — Uiscuţle intre dramaturgi (A Baranga, L Demetrius, Al Kiritescu, M Ştefă- nescu), nr 2 — Salvele Aurorei (aniversarea Revolutiei din Octombrie), nr 6 TEATRE SI ANSAMBLURI Istorie R o m î n i a ÏKARA (I ) — In grădina „Pomul verde" (Goldfaden şi începuturile teatrului popular evreiesc), nr 5 P (Al ) — Intilnire eu trecutul teatrulul romînesc (centenarul Teatrului National din Craiova), nr 1 SADOVEANU (I M ) — Note despre începuturile regiei romîneşti, nr 5 — Premiile Decadei (dramaturgiei originale, 1956), nr 3 — Turneul lui Gr Manolescu la Viena, nr 6 — despre „National" (Discutii) (V Moldovan, S Alterescu), nr 7 B u I g a f i a PENEV (Pencio) — Centenarul teatrului bulgar, nr 6 Afhitectufă, amenajare, utilaj CIULEI (L ) — Căutări arhitectonice in teatru nr 5 * Prezentul indice bibliografic a fost întocmit în conformitate eu planul bibliografic adoptât de către Instituîul International de Teatru şi Sectia International a Bibliotecilor şi Colec- îiilor de Arta Spectacolului 7 — Teatrul www cimec ro97 Repfetentaţia : régie, decof, lumină, distribuai etc EFTIMIU (Victor) — Stanislavski şi alţii , nr 2 FINTEŞTEANU (Ion) — Ştiintă sau empirism ?, nr 1 „ — Regizor şi actor, nr 7 GHEORGHIU (Toni) — Régie şi scenografie, nr 5 NICULESCU (Miron) — Stanislavski, Knebel şi noi, nr 3 RAICU (Mihail) — Despre analiza in acţiune (metoda regizoarei M Knebel), nr 2 STANCA (Radu) — „Reteatralizarea" teatrului, nr 4 — Regizorii în fafa textului dramatic (M Sadova, Grôf Lâszlô), nr 6 — Argumentele unui optimist (pe marginea contributiei lui Sică Alexandrescu la» discutia despre régie), nr 7 Direcţie şi administratif DIMA (Al ) — Rolul consiliilor artistice, nr 5 ACTORUL (Viaţa profesională, artă şi tehnîcă, pédagogie etc ) ALTERESCU (Simion) — Nu simplă comemorare (60 de ani de la moartea lui M Millo), nr 4 COMARNESCU (Petru) — O controverse asupra arte i actoriceşti (pe marginea unei dezbateri pu- blicate în „Le Théâtre dans le Monde", vol IV, 1, 1955), nr 4 COVALI (Eduard) — Euclion, Harpagon şi Constantin Ramadan, nr 7 RACHIŢEANU-ŞÎRIANU (Irina) — Calea către desăvîrşirea artei actorului (recenzie la: K S Sta­ nislavski, Munca actorului eu sine însuşi, E S P L A , 1956), nr 3 TORNEA (Florin) — Drumul spre Hlebnikov (Marcel Anghelescu), nr 1 „ — Minai Eminescu şi arta actorului, nr 2 VIANU (Tudor) — Responsabiliiatea actorului, nr 2 VLAD (Maria) — Despre arta vorbirii scenice (recenzie la: E Sariceva, Vorbirea* scenică, Isk 1955), nr 2 VRACA (George) — Actorul şi arta sa, nr 5 — Invâ(a(l-ne să ridem, nr 2 BIOGRAFII FLOREA (Mihai) — Ion Ghica şi ieatrul, nr 4 KOVACS (G ) — Fără sufler, nr 6 MAXIMILIAN (V ) — Ani, din cel cineizeci şi cinci , nr 3 STURDZA BULANDRA (Lucia) — Spicuiri din viafa mea în teatru, nr 1 T, (FI ) — Noitara în scrisori şi documente, nr 1 ISTORIA LITERATURII DRAMATICE R o m î n i ea ALECSANDRI — Citind clasicii — B P Haşdeu: Mişcarea literelor în Eşi, nr 5 DAVILA (Al ) C (R ) — In legàturâ eu „Vlaicu Vodă", nr 4 DEMETRIUS (Lucia) LUCA (Eugen) — De la comanda socialà la realizarea artistică, nr 2 PETRESCU (Camil) BRATU (H ) şi MOGLESCU (V ) - „Jocul ielelor" şi drama de idei, nr 6 SEBASTIAN (Mihail) TOTU (Const ) — Incoronarea unei opère (pe marginea volumului: M Sébastian, Opère alèse, Tea­ tru, E S P L A , 1956), nr 7 — Congresul scriiiorilor (18—23 VI 1956), nr 3 Anglift SHAKESPEARE VIANU (Tudor) — Shakespeare şi Antropologia Renaşterii, nr 1 SHA W CALIN (Vera) — Rîsul lui Shaw, nr 3 98 www cimec ro Cet mania BRECHT SPERBER (A M ) — Bertolt Brecht şi teatrul, nr 5 GOETHE — Citind clasicii — Goethe: Realitate şi aparenţă, nr 3 I t a l i a GOLDONI DELEANU (Horia) — Triumful lui Goldoni, nr 4 N o f v c g i a IBSEN M (M ) — Adevârata fa(ù a lui Ibsen (recenzie la : Ovidiu Drimba, Insemnări despre teatrul lui Ibsen, E S P L A , 1956), nr 4 SADOVEANU (Ion Marin) — Un deschizător de drumuri, nr 2 S p a n i a CERVANTES GEORGESCU (Paul A ) — Teatrul lui Cervantes, nr 7 GARCIA LORCA SEBASTIAN (Lascăr) — Ceva despre Federico Garcia Lorca, nr 6 U R S S DOSTOÏEVSKI GANE (Tamara) — Dostoïevski în teatru, nr 1 FRANKO GANE (Tamara) — Un remarcabil dramaturg, nr 3 GORKI — Citind clasicii — A M Gorki despre dramaturgie, nr 2 RELAŢII INTERNATIONALE SI LITERATURÀ COMPARATÀ IOSIF (Mira) — Dramaturgia romineascâ peste hotare, nr 1 NICOLESCU (Tatiana) — O contribufie la cunoaşterea tezaurului literaturii clasice (recenzie la: Dramaturgia clasică a ţărilor de democraţie popularâ, culeg de piese, Iskusstvo, 1955), nr 3 ŞAHIGHIAN (Ion) - Viena 1955, nr 1 — Festivalul de la Paris, nr 2 — La Belgrad şi la Moscova, nr 3 — Teatrul nostru : o revelaţie (pe marginea spectacolelor Teatrului National la Paris, în 1956), nr 6 AustfaI ia S- (T) —Peter O'S h a u g n e s s y : ,,Vlltorul teatrului — primejduit ? Hotârit, nul", nr 7 A u s t f i a V (D ) — Léon E p p : Tn luptâ peritru spectatori, nr 5 B f a z i t i a V (D ) — Alberto Cavalcanti: ,,Teatrul brazilian in criză de repertoriu şi actori", nr 7 Cehoslovfcia R (C ) — Doua cărfi despre teatrul slovae, nr 5 C h i I e V (D ) — Domingo Piga: „Caragiale scrlitor chilian", nr 3 China SIEGFRIED (W ) — Impresii din China, nr 2 — Shakespeare in China, nr 4 C o r e e a V (D) — S e M a n I r : „Un teatru tinăr eu o tradijie străveche", nr 5 F r a n ţ a BARSACQ (André) — Petsaj teatral francez, nr 6 LIPATTI (Valentin) — O pohmicà in jurul lui Racine, nr 3 SIEGFRIED (W ) — Paris, iunie 56 nr 4 STAICU (T ) — Revue d'Histoire du Théâtre (recenzie la nr 3—4, 1955), nr 4 99 www cimec ro Ce f m a n i a — H Kipphardt: ,,Ne supără şi ne bucură lucruri asemănătoare", nr 2 I n d i a DRIMBA (Ovidiu) — Tradiţiile teatrului Indian, nr 7 I n S o s l a v i a SIRBU (Const ) — Spectacole în décor natural (Festivalul de vară de la Dubrovnik) nr 5 J a p o n i a P (A ) — Motoo Hatta: „Teatrul japonez are origini strâvechi", nr 3 N o f v e g i a S (T ) — Tryggve Norum: „Initiative, căutări au existât şi exista în teatrul norvegian", nr 7 S U A ADANIA (AU ) — Pe Broadway şi în săli oropsite nr 2 U n g a f i a POP MARŢIAN (A ) — File de jurnal din Ungaria, nr 4 U R S S FLORIAM (Călin P ) — Piese romineşti pe scenele sôvietice, nr 6 LIVANOV (B N ) — Aminiiri, gîndurl, proiecte, nr 5 MARK OV (P A ) — De la „Trenul blindât" la „Orologiul Kremlinului"', nr 6 SILVESTRU (Valentin) — Pagini de block-notes dintr-o călătorie în U R S S , nr 1 V (D) — I A Zavadski: ,,Viitoarea stagiune va fi deosebit de bogată", nr 6 — Scriitorul local, nr 2 — ,,Orlzonturi noi" (recenzie la articolul astfel intitulât, publicat în revista sovie- tică „Teatr", nr 8), nr 7 TEATRU NEPROFESIONIST Teatru de amatori DAIANU (G ) — Intr-o săplămînă, eu amatorii, nr 7 MAICAN (Ancuţa) — Mugurli teatrului, nr 6 POTRA (Florian) — A lubi teatrul, nr 7 Teatru scolar fi univefsitar I (M ) — Actorl studenfi, nr 1 PANTOMIMA, CIRC SI MUSIC-HALL, PÀPUSl, MARIONETE, UMBRE ETC ARGHEZI (Tudor) — Bilete de papagal : Cu păpuşile lui Obrazfov, nr 6 POPOVIC1 (Al ) — Iniîlnire cu păpuşile (Săptămîna teatrului de păpuşi), nr 7 SILVIU (Renée George) — Elemente de expresie în teatrul de păpuşi, nr 5 S (V ) — O seară la revistă (Ansamblul de Estradă), nr 6 — Premii acordate păpuşarilor, nr 7 RAPORTUL TEATRULUI CU ALTE ARTE SAU TEHNICI Dans şi balet — Momenie eoregrafice în teatru, nr 4 Artel'* plastic? CIULEI (Liviu) — Teatralizarea picturii de teatru, nr 2 P (FI ) — Plastica unui spectacol, nr 2 STAICU (T ) — Dialog tn jurul scenografiei (recenzie la: Guido Fretie, Décors de théâtre 1909-1954, Milano, 1955), nr 7 Cinematogfaful HOTTNER (Oskar O ) — De la deùorul de teatru la decorul de film, nr 7 Radio si televuiun? MOLDOVAN (N ) — Exigenţele teatrului radiofonic, nr 7 LIMBA DRAMATICA MANCAŞ (Mircea) — Limbaj şi tipizare in creaţia literară (recenzie la: Acad I Iordan, Limba eroilor lui I L Caragiale, Soc de şt ist şi fil , Bue, 1955), nr 2 100 www cimec ro STUDH DE LITERATURÀ DRAMATICÀ Genufi ALBALA (Radu) — Lauda surîsului, nr 6 LUCA (Eugen) — Victoriile şi înfringerile agelaştilor şi misogelaştilor, nr 4 SOMBOR1 (Al ) — „Vinul" şi ,,piesu popularù", nr 4 Pefsonaje BALEANU (Andrei) — Figurile învingàtorilor, nr 1 SANDULESCU (Al ) — Despre eroii lui M Sébastian (pe marginea unui studiu al lui B Elvin), nr 1 VARIA — Cuvînt de inceput, nr 1 ALBALA (Radu) — Ceva despre histrioni, actori şi un doge, nr 4 ANTONIU (Costache) — Forţele noastre teatrale se verijică (Decada dramaturgiei originale), nr 2 ARGHEZI (Tudor) — Bilete de papagal: După 25 de ani, nr 3 Precizări, nr 4 „ A citi-cilire, nr 5 ,, Reminiscenfe, nr 7 BALEANU (Andrei) — Comedia unei tragedii (Nazim Hikmet, A existât oare Ivan Ivanovici?), nr 7 C1PRIAN (G ) — Un mare artist (la moartea lui N Băltăteanu), nr 1 DELEANU (Horia) — Confruntari pasionante, nr 1 „ Poezia contemporaneităţii, nr 2 Intre concluzii şi premise, nr 3 Avea dreptate Soare, nr 4 ,, Fais refugiu, nr 5 Semajorul e deschis, nr 6 ,, Oamenii curioşi şi rutina, nr 7 DEMETRIUS (Lucia) — Note pe marginea unor piese incâ nejucate, nr 3 IOSIF (Mira) — In zilele Decadei (dramaturgiei originale), nr 3 LOVINESCU (Horia) — Aripile cresc in văzduh, nr 1 MANCAŞ (Mircea) — Studii şi cercetàri de istoria artei — an II, nr 3—4, 1955 (recenzie), nr 5 MARIAN (Paul B ) — Pitoeff, tnnoitorul (recenzie la Aniuta Pitoeff Ludmilla, ma mère, éd Jirillard, 1955), nr 5 Omul de teatru (recenzie la: / L Barrault, Je suis homme de théâtre „Con­ quistador" 1955), nr 2 ,, Mărturisiri instructive (recenzie la: P Fresnay, Je suis un comédien, „Conquista­ dor" 1955), nr 5 MAXIMILIAN (V ) — Ion Talianu (la moartea lui), nr 2 OLAH (Tibor) — O bună iniţiativă (rubrica de teatru în paginile revistei ,,Igaz S70"), nr 3 SADOVA (Marietta) — Un îndreptar şi comentator al teatrului (la apariţia revistei „Teatrul"), nr 2 SEBASTIAN (Lascăr) — * Programe de ieri programe de azi, nr 2 SORBUL (Mihail) — „Teatrul", nr 2 STAICU (T ) — Expérience trecute şi precizàri (recenzie la: E Stern, Bûhnenbildner bei Reinhardt, éd Henschel, 1955), nr 2 „ O carte de specialitate destinată artiştilor amatori (recenzie la: G Baisse et J Robin, Maquillages et Perruques au Théâtre, Libr Théâtrale, Paris, 1954), nr 7 STORIN (Gh ) — Implinirea unui deziderat din tinerefe (la aparitia revistei „Teatrul"), nr 2 VLAD (Maria) — Actorul simplitâtii umane (recenzie la: H Hersonski, Boris Vasilievici Sciukin — Drumul unui actor, Isk ), nr 7 — Clar-obscur, nr 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 — Ştiri din străinătate, nr 1, 2, 3, 4, 5 6, 7 — Calendar, nr 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7 — Tribuna cititorului, nr 3, 7 PfobUme de repeftofiu BARBUŢA (Margareta) — Scrisoare càtre un director de teatru, nr 1 CANTACUZINO (Ion) — Invitaţie la clasici, nr 7 POPOVICI (Al ) şi IOSIF (Mira) — Hinc sunt leones, nr 6 RAICU (M ) — In !oc de o discufie la reperloriu, nr 5 Cronica BUCUREŞTI TEATRUL: Afmatei Impărătiţa lui Machidon (T Vomie şi I Postelnicu), nr 1 101 www cimec roDespot Vodâ (V Alecsandri), nr 4 Cei trei muşcheiari (I Şahighian, după Dumas), nr 6 Giulesti Familia Kovacs (Ana Novak), nr 1 Volpone (Ben Jonson), nr 3 Plicul (L Rebreanu), nr 7 Municipal Trei genera\ii (L Demetrius), nr 2 Horia (M Davidoglu), nr 5 Cum va place (Shakespeare), nr 6 National Cupa răsturnată (A Glova), nr 2 Apus de soare (B Delavrancea), nr 4 Ziariştii (Al Mirodan), nr 7 Steaua jără nume (M Sébastian), nr 7 Nottara Nora (Ibsen), nr 1 Nota zéro la purtare (V Stoenescu şi O Sava), nr 2 Steaua jără nume (M Sébastian), nr 5 Tinefetului Zorile Parisului (T Şoimaru), nr 1 Anl de pribegie (Al Arbuzov), nr 1 Cadavrul viu (Tolstoi), nr 3 Mult zgomot pentru nimic (Shakespeare), nr 6 ŢăndAfică Străjerul mării (M Stoian), nr 1 2: 0 pentru noi (V Poleakov), nr 3 Teatfu la micfofon Ploşnţja (Maiakovski), nr 1 Cercul de cretâ caucazian (B Brecht), nr 4 Vijorul (B Delavrancea), nr 4 Tufnee aie unof ansambFufi stfàinz BRESLAŞU (Marcel) — Note de spectator (spectacolele teatrului „Atelier" din Paris), nr 3 SADOVEANU (Ion Marin) — Izbinzi de neintrecut (spectacolele Teatrului Académie de Artă din Moscova), nr 4 ÎN RESTUL TÀRH Baia Mare (sectia romînă) Ultima orà (M Sébastian), nr 3 Dragoste tirzie (Al Ostrovski), nr 6 (secţia maghiară) Zilc obişnuite (Fôldess Maria), nr 3 Bîflad Jnlr-un ceas bun (V Rozov), nr 5 Bfăila Inima noastra (Valeriu Luca), nr 3 O piesă eu dragoste (M Ştefănescu), nr 5 Cluj (T Maghiar) Trei zile fac un an (Kiss Jenô), nr 2 Constant» Torpilorul rosit (V Colin), nr 3 Ciinele grâdinarului (Lope de Vega), nr 7 Cfaîova Povestea unei iubiri (K Simonov), nr 5 Galaţi Preludiu (Ana Novak), nr 3 102 www cimec rolaşi (T National) Roméo şi Julieta (W Shakespeare), nr 2 Ofadea (sectia romînă) Liceenii (K Treniov), nr 2 Orayul Statin Atenţiune, copii ! (L Demetrius), nr 3 Gaiţele (Al Kiritescu), nr 7 fetfoşani Aşa sint timpurile (Eji Jurandot), nr 5 Trenul poate fi oprit (Ewan McColl), nr 5 Piteştî Tache, lanke şi Cadîr (V I Popa), nr 2 Boieri şi ţărani (Al Sever), nr 3 Şcoala nevestelor (Molière), nr 6 Paharul eu apă (E Scribe), nr 6 Ploieşti Impârâti\a lui Machidon (T Vornic şi I Postelnicu), nr 1 Tache, lanke şi Cadîr (V I Popa), nr 4 Reşiţa Judecata sîngeroasă (K Tyl) nr 4 St Gheorghe (T Secuiesc) Cu dragostea nu-i de glumit (Dihovicinîi), nr 5 Sibiu Impărătita lui Machidon (T Vornic şi I Postelnicu), nr 1 Alcadele din Zalamea (Calderon de la Barca), nr 2 Timişoara (Secţia germană) Minna von Barnhelm (Lessing), nr 4 Tg -Mufe? (T Secuiesc) I-'ăclia (Illyés Gyula), nr 1 Jnvăţătoarea (Brôdy Sândor), nr 4 Anul II 19 5 7 GENERALITÀTI JEstetică, filojofie şi tehnică dramaticA CORNEA (Paul) — Koi căi în cercetarea teatrală contemporană, nr 10 COSAŞU (Radu) — Forţa polemică a tinerilor dramaturgi, nr 5 33ELEANU (Horia) — Valorile folclorlce — sursâ de cunoaştere a istoriei teatrului (Comunicare la al Il-lea Congres International de Istoria Teatrului de la Venetia), nr 9 103 www cimec roPETRESCU (Camil) — Despre unele problème — Funcţia primordială a regizorului în teatru (car şi în film), nr 1 SADOVEANU (Ion Marin) — Pozifia commediei dell'arte în istoria universală a teatrului, actuali- tatea şi limitele ei (Comunicare la al 11-lea Congres International de Istoria Teatrului de la Venetia), nr 9 — despre dogmatism în crilica dramaticà (Discutii) nr 2—6 ; A Băleanu, nr 2 J Horia Bratu, nr 3 ; H Zalis, nr 4 ; Eug Luca, nr 5 ; E Atanasiu, Redactia, nr &- — Dezbateri asupra dramaturgiei originale (Sinaia), nr 8 Teatrul şi viafa politică şi socială Publicul BRESLAŞU (Marcel) — Minunea „tragediilor optimiste", nr 11 CREMER (I ) — Un d'uxlog ,,subversiv" reprezentat în preajma lui 1907, nr 3 DEMETRIUS (Lucia) — Sensurile liieraturii revoluţionare, nr 11 DRIMBA (Ovidiu) — Teatrele populare, nr 8 EFTIMIU (Victor) — După zece ani, nr 12 LUCA (Eugen) — Mărlurlile unei lupte de veacuri, nr 3 PETRESCU (Cezar) — 1907, nr 3 STURDZA BULANDRA (Lucia) — Un bogat şi valoros b ilanf, nr 12 „t" Eliberarea, marea eliberare, nr 8 „ Spiritul revoluţiei, nr 11 1947—1957, nr 12 ' — Lenin alâturi de noi, nr 5 — Ancheta noastrà, nr 12 TEATRE SI ANSAMBLXIRl Istofie R o m î n i m ALEXANDRESCU (Mircea) — Patrusprezece decenii (pe marginea albumului comemorativ al Tea- lui National, Iaşi), nr 9 „ Forul mâieslriei, nr 12 Oraşe şi ieatre, nr 12 ALTERESCU (Simion) — Fişe pentru o istorie a teatrului proletar în Rominia, nr 11 BARBU (N ) — Tradiţii şi perspective (Teatrul National, laşi), nr 8 CIOBOTARAŞU (Ştefan) — La 140 de ani (jubileul Teatrului National, Iaşi), nr 6 IOSIF (Mira) — Primul turneu (al studenţilor Institutului de Teatru), nr 12 NICULESCU (Miron) — Un teatru de la capâtul fàrii (Teatrul Maghiar din Satu Mare), nr 10 P (FI ) — Anotimpul recoltelor (zece stagiuni aie T Secuiesc de Stat, Tg Mures), nr 3 SILVESTRU (Valentin) — Sancţiuni date actorilor (din trecutul Teatrului National, Bucureşti), nr 1 „ — Teatrul şi autorii dramatici (din trecutul Teatrului National, Bucureşti), nr 6 — Subvenfii, lefuri, ajutoare (din trecutul Teatrului National, Bucureşti), nr 9 STOLOJAN (Virgil) — Amintlrl ce nu se vor stinse, nr 12 — despre National" (Discutii), nr 1—4 Radu Beligan, Sorana Coroamă, H Lo- vinescu, nr 1; I Fintesteanu, M Sadova, V Bumbeşti, M Berechet, nr 2; Al Kj- ritescu, Al Şahighian, nr 3; I M Sadoveanu, Redactia, nr 4 — Consfàtuirea oamenilor de teatru, nr 3 şi 4 — Premil de stat, nr 5 — Distincfii acordate unor oameni de teatru, nr 7 — Laurea(ii Concursului (tinerilor actcr:), nr 7 U R S S, VLAD (Maria) — Spectacole cehoviene pe scena M H A T -ului (recenzie la : M Stroeva, Cehov si Teatrul de Artă, Isk 1955), nr 3 Afhitectură, amenajarc, utilaj CIULEI (Liviu) — Mie diefionar teatral : Scena, nr 1 Repfeţentaţia « fegiC/ décor, lumină, distribuai etc DAIANU (G ) — Din surprizele înnoirilor, nr 3 FLAVIUS (I ) — Insemnàri pe o jartiera , nr 10 GHEORGHIU (Toni) — Mie diefionar teatral: Decorul, nr 3 ,, — Mie diefionar teatral : Lumina, nr 5 LOGHIN (George Dem ) — Autorul şi regizorul, nr 2 RAICU (Mihai) — Ceea ce ,,se poartă" şi nu merge, Tir 11 ZAVADSKI (I A ) — Note de regizor, nr 1, 104 www cimec roCostum, măşti, machiaj, accesofii CIULEI (Liviu) — Mie dicţionar teatral : Macniajul, nr 2 — Funcfia psihologică a grimei, nr 8 ACTORUL (Viaţa profesionalà, artă şi tehnică, pédagogie etc ) GITZA (Letitia) — Despre stilul lui Radu Beligan, nr 3 LOGHIN (George Dem ) — Ucenicia actoricească şi Stanislavski, nr 6 MANDRIC (Emil) — O mască vie (G Calboreanu în rolul lui Knurov din Fata fără zestre), nr 2" NICOARA (Eugen) — Arta lui Finteşteanu, nr 5 POP MARŢIAN (A ) — Umanitatea actorului, nr 1 ROMANESCU (Marga) — Insemnări despre V Maximilian, nr 7 TUDORACHE (Olga) — Ginduri despre actorii tineri, nr 6 — Discuta intre actori (G Vraca, G Calboreanu, M Sadova — despre rolurile lor în dramele eroice sovietice), nr 11 BIOGRAFIl BUMBEŞTI (Victor) — Ginduri despre Paul Gusiy nr 5 CODREANU (Minai) — Amintirile unui vechi projesor, nr 1 FILOTTI (Maria) — Am aies teatrul , nr 7 FLOREA (Minai) — Din ,,suvenirurile" unui actor octogenar (recenzie la : N Niculescu-Buzău „Su- veniruri teatrale", E S P L A 1956), nr 5 MANOLESCU (Ion) — Amintiri din teatru, nr 8 MOLDOVAN (Nie ) — Sârbătorire craioveanâ (cinci decenii de activitate a actorului Remus Comă- neanu), nr 6 ISTORIA LITERATURII DRAMATICE R o ni f n i 1 MICU (D ) — Perspectivele dramatutgiei noastre, nr 12 BARANGA (Aurel) GAFIŢA (Mihai) — Reteta (ericirii — Pe marginea textului, nr 5 GALA GALACTION ALEXANDRESCU (Mircea) —Gala Galaction, „Riţa Crăifa", nr 2 KIRIŢESCU (Al ) FLOREA (Mihai) — Ce va préféra posteritatea (Pe marginea volumului : Teatru de Al Kiri- ţescu, E S P L A , 1956), nr 3 LOV1NESCU (Horia) GITZA (Letitia) — Note pe marginea dramaturgiei lui Horia Lovinescu, nr 9 PARADAT BENGESCU (Hortensia) NEGOIŢESCU (Ion) — Hortensia PapadaX Bengescu : „Bàtrînul", nr 1 PETRESCU (Camil) RAICU (Lucian) — „Caragiale în vremea lui", nr 7 — Doua inédite, nr 7 TORIRCEANU (Gheorghe) CIOPRAGA (Constantin) — Topirceanu, om de teatru, nr 10 VISSA RI ON CRISTEA (Ştefan) — / C Vissarion : „Lupii", nr 3 ZAMF1RESCU (G M ) ZALIS (H ) — Reactualizarea unui mesaj (recenzie la : G M Zamfirescu, Teatru, E S P L A ^ 1957), nr 10 A o g I i A SHAW (Bernard) STAICU (T ) — Puncte de reper în dramaturgia lui Shaw, nr 9 — Colocviu despre perenitatea lui Shaw, nr 11 Antichitatea greco—latinA- ESCHIL TOIU (Constantin) — O interpretare modernâ a ,,Ores;iei" (recenzie la / L Barrault, Pro- blemele Orestiei", Caietele Companiei teatrului Marigny, Paris, 1956), nr 2 www cimec ro105 F t a n t » AMOUILH (Jean) LIPATTI (Valentin) — Pârerî despre teatrul lui Anouilh, nr 1 G e r m a n i a BRECHT {Bertolt) UVNGFELDER (Paul) — Ce e neobişnuit în dramaturgia lui Bertolt Brecht, nr 10 GOETHE SPERBER (Alfred Margul) — Goethe şi teatrul, nr 3 LESSIA'G LANGFELDER (Paul) — Despre „Dramaturgia de la Hatnburg" a lui Lessing, nr 6 I t alia DE FtLIPPO (Eduardo) POTRA (Florian) — Eduardo de Filippo sau Napoli astâzi, nr 7 GULDONI ALEXANDRESCU (Mircea) — Goldoni, poet şi reformaior (recenzie la : H Deleanu, Triumful lui Goldoni, Ed Tineretului, 1957), nr 5 GOLDONI (Carlo) — Teatrul comic (Pasaje din piesa eu acelaşi nume), nr 8 Iugoslavia NU SI Cl (Bronislav) — Decalogul dramaturgului Bronislav Nuşici, nr 4 S p a nia MULINA (Tirşo de) ■GEORGESCU (Paul Al ) — Tirso de Molina, nr 9 U R S S LEOA'OV (Leonid) DELEANU (Horia) — O dramă poetică („Caleaşca de aur"), nr 3 MA1AKUVSKI -MARTINESCU (Pericle) — Maiakovski — dramaturg, nr 8 SALTIKOV -SCEDRIN (N ) — CUind clasicii — N Saltîkov - Scedrin : „Potnpadurul luptei sau farsele viitorului", nr 2 STEIN {A ) -GANE (Tamara) — Arta sobrieta\li în dramà („Hôtel Astoria"), nr 11 VISMEVSKl (Vsevolod) DELEANU (Horia) — Tragedia revolufionarâ („Tragedia optimistă"), nr 8 "VIŞNEVSKI (Vsevolod) — Munca asupra „Tragediei optimiste", nr 11 RELAŢH INTERNATIONALE SI LITERATURÀ COMPARATÀ JWILORIAN (Sergiu) — Teatrul romînesc pe scena mondială , nr l'2 S (T ) — Claude Planson: ,,/Ve vom întilni la Teatrul N aţiunilor !", nr 3 TRILLING (Ossia) — Prima stagiune a Teatrului Naţiunilor, nr 10 — Teatrul Naţiunilor în plinâ activitate, nr 5 — Dramaturgia noastrâ nu cunoaşte granité, nr 12 A n g l î a TRILLING (Ossia) — Scrisoare din Londra, nr 3 Afgentina — Martinez Estrada: ,,Ziua de mîine a teatrului argentinean", nr 11 ESTRADA (Martinez) — Salut adresat mişcării teatrale romîneşti (la zece ani de la proclamarea R P R ), nr 12 B e I g î a S (T ) — H e r m a n Closson: ,,Arta eu adevărat mare este totdeauna cea mai adeevatâ", nr 2 — Ecoul unei vizite (H Closson despre teatrul romînesc), nr 4 B u I g a r i a — Roadele unui schimb de experienjà (Teatrul de Stat Constanţa — Teatrul Popu- lar din Varna), nr 2 V (D ) — Orlin Vasilev: ,,Vom continua căutările noastre în cimpul roditor al realismului socialist", nr 6 106 www cimec ro C « h o s I o v a c i a CACH (Vojtech) — Salut adresat mişcării teatrale' romineşti (la zece ani de la proclamarea R P R ), nr 12 FAUR (Sanda) — Piesele lui Nazim Hikmet pe scenele praghcze, nr G — Dramaturgia romineascâ In Cehoslovacia, nr 11 China NICULESCU (Marg ) — Cuvinte despre păpuşarii chinezi, nr 7 E g i p t V, (D ) — Ali Ahmed Bakasir: Teatrul nostru are un viitor luminos", nr 9 F i n I a n d a V (D ) — Vilho S û v o 1 a : „Cunosc şi apreciez teatrul romînesc", nr 7 F t a n t a PLANSON (Claude) — Salut adresat mişcării teatrale romîneşti (la zece ani de la proclamarea R P R ), nr 12 • G e r m a n i a DELEANU (Horia) — Prin oraşe şi teatre germane (I, 11), nr 4 şi 5 LANG (Otto) — Cite ceva despre istoricul Şcolii superioare de teatru de la Leipzig, nr 9 L1NZER (Martin) — „Viafa lui Galilei", nr 11 MEYER (Gerhard) — Publicul german l-a cunoscut pe Horia Lovinescu, nr 6 6TAICU (T ) — Oglinda teatrului german (recenzie la : Theater der Zeit, nr 6, 7 şi 8, 1956), nr 1 C r e c i a KOUNELAKIS (M ) — Salut adresat mişcării teatrale romîneşti (la zece ani de la proclamarea R P R ), nr 12 I n d i a CHATTOPADHYAY (K-) — Salut adresat mişcării teatrale romineşti (la zece ani de la proclamarea R P R ), nr 12 GHIMPU (Mihai) — Impresii despre teatrul indian, nr 5 I t a t i a DELEANU (Horia) — Cronică venefianà, nr 10 FRATEILI (Arnaldo) — Teatrul In Italia nr 1 ,, — Salut adresat mişcării teatrale romîneşti (la zece ani de la proclamarea R P R ), nr 12 — Teatrul nostru, un teatru exemplar (A Frateili despre teatrul romînesc), nr 3 — Anul Goldoni, nr 5 — Din opiniile presei italiene (asupra spectacolului eu Bădăranii, al T National „/ L Caragiale", la Veneţia, in cadrul sărbătoririi lui Goldoni), nr 9 — Dovada „celei mai entuziaste admiraţW', nr 9 I ^S o * I a v i a IOSIF (Mira) — Puncte de reper in evolufia teatrului iugoslav, nr 1 P e f u FRANCO CASTRO (I ) — Salut adresat mişcării teatrale romineşti (la zece ani de la procla­ marea R P R ), nr 12 P o l o n i a BOLTUC - STASZEWSKA (Irena) — „O scrisoare pierdutâ" pe scena din Lodz, nr 5 MARCZAK - OBORSKI (St ) — Viafa teatrului polonez, nr 8 NOWTCKA (Sabina) — Salut adresat mişcării teatrale romineşti (in numele colectivului de inter- preţi ai spectacolului ,,0 scrisoare pierdutâ", teatrul „Ştefan Jaracz", Lodz) (la zece ani de la proclamarea R P R ), nr 12 S u e d i a COMARNESCU (Petru) — Experienţele teatrului suedez, nr 4 T u f c i a HIKMET (Nazim) — Impresii fugare despre teatrul romînesc, nr 9 — Salut adresat mişcării teatrale romîneşii (la zece ani de la proclamarea R P R ), nr 12 U R S S BARBU (N ) — Specta'cole şi interprefi de valoare (Turneul Teatrului Moldovenesc de Stat la Iaşi), nr 12 MARKOV (P A ) — Salut adresat mişcării teatrale romineşti (la zece ani de la proclamarea R P R ), rir 12 www cimec ro107 POPOVICI (Al ) — In turneu eu Teatrul „V Alecsandri" din laşi (în R S S Moldovenească) nr 12 — Un muzeu al biruinţei teatrului sovietic, nr 12 VLAD (D ) — G Tovstonogov: „Sébastian i-a cucerit pe spectatorii sovietici", nr 2 — Din probiemele învăţămîntului ieatral, nr 3 — Discuta despre teatru (pe marginea unor dezbateri din presa sovietică), nr 7 — Crezul unui artist, nr 11 — E P Kareakina: , 0 pagina glorioasă în istoria teatrului sovietic", nr 1! — Un succès al dramaturgiei romine (Titanic-vais la T Armatei Sovietice, Mos­ cova), nr 2 — „Cal noi în operetă" (ecouri despre succesul repurtat în U R S S de Teatrul de Stat de Operetă, Bucureşti), nr 7 — Un nou succès romînesc (Titanic-vals la Teatrul Flotei Nordice Murmansk), nr 10 — In cinstea fnarii sărbători (A 40-a aniversare a Marii Revolutii din Octombrie), nr 6—10 — Fesiivalul teatrelor de drama şi muzicale din U R S S , nr 11 V i c t n a m V (D ) — Teatrul din Vietnamul de Nord, nr 10 TEATRU NEPROFESiONIST Teatfu de amatofi STAN (Sandina) — Gînduri pe marginea unui concurs, nr 7 TEATRU PENTRU TINERET SI COPII NARTI (Ana Maria) — In sfîrşit, un spectacol pentru copii, nr 6 P (Al ) — O poveste , nr 10 PANTOMIMA, CIRC SI MUSIC-HALL, PAPUŞI, MAR(ONETEA UMBRfc, etc BARNA (Ion) — O păcălealâ (pe marginea unui spectacol muzical), nr 4 BRESLAŞU (Marcel) — Un mare animalor (S Obrazţov), nr 6 P (Al ) — Nu un simplu program (spectacolele circului sovietic), nr 8 P (FI ) — Candoarea amarâ a lui Yves Montand, nr 4 RAPORTUL TEATRULUI CU ALTE ARTE SAU TEHNICl Muzica SILVESTRU (Valentin) — Dialog eu un cronicar, nr 7 Attelé plastice COMARNESCU (Petru) — Scenografia, nr 1—6, 8 RIPEANU (Bujor T ) — Decorul şi cronica dramatică, nr 1 TEORETICIENI SI CRITICI DRAMATICI ZALIS (H ) — Nicolae Filimon — cronicar dramatic, nr 2 POTRA (Florian) — Cronica dramaticâ în provincie, nr 4 STUDH DE LITERATURA DRAMATICÂ Genufi BALEANU (Andrei) — Citeva idei despre „teatrul de idei", nr 10 COSAŞU (Radu) — Piesa într-un act : primii paşi pe un drum mai bun, nr 9 108 www cimec roPcfsonaje CIOCULESCU (Şerban) — ,,Conul Leonida fa(â eu rcacfiunea" într-o interpretare noua (pe marginea Caietelor de régie aie lui Sică Alexandrescu), nr 6 MICU (Dumitru) — , Cel mai dramatic erou "', nr 6 RADIAN (Sanda) — Şase autori in căutarea unui personaj, nr 4 SILVESTRU (Valentin) — Personaje care nu apar, nr 2 SOLOMON (Dumitru) — Interpretàri aie dramaturgiei lui Camil Petrescu (pe marginea apariţiet volumului: C Petrescu, Teatru, E S P L A , 1957), nr 10 Terne ŞUMSKI (A ) — Câile de dezvollare alç dramaturgiei sovietice, nr 11 VARIA ALBALA (Radu) — Verba volant nr 1 — Restituiri , nr 6 — Carmen et error , nr 11 ALEXANDRESCU (Mircea) — In laboratorul regizorilor (Pregătirea pieselor reprezentate în cinstea celei de-a 40-a aniversări a Revolutiei), nr 11 ANTONIU (Costache) — Primâvara teatrului nostru, nr 6 AVIAN (I ) — Ne trebuie comedii, tovarăşe !, nr 12 BUMBEŞTI (Victor D ) — Ana Luca (la moartea ei), nr 8 •CORNEA (Paul) — La moartea unui ont intre oameni (Camil Petrescu), nr 7 CRIŞAN (Mihai) — Spectacole secrète , nr 10 -CRITICO (Al ) — Belcot (40 de ani de la moartea lui), nr 7 DAIANU (G ) — Atenţie la moralâ (Pe marginea piesei într-un act Fapt divers de C Constantin, E S P L A , 1956), nr 1 — O metodă actualâ (La inaugurarea Muzeului mémorial ,,C I Nottara" şi ,,C C Nottara"), nr 2 DELEANU (Horia) — Fişe pentru posteiitate, nr 1 — Severitatca clasicismului, nr 2 — Am aflat clne este Eisa Shclley, nr 3 — Scrisoare de départe, nr 4 — Expérience şi regizori, nr 5 — De la Kleist la Obrazţov, nr 6 — Jocul premiselor şi concluziilor, nr 7 — Grădina poeţilor, nr 8 — Imitaţie şi improviza(ie, nr 10 — Publicul are cuvîntul, nr 11 — După începutul stagiunii, nr 12 L (V ) — Teatrul lui Anatole France, nr 6 MAGUREANU (Marius) — In plinâ activitaie (recenzie la : Lucia Sturdza Bulandra, Amintiri amintiri E S P L A , 1956), nr 2 MARIAN (Paul B ) — Un mare animator (recenzie la : Louis Jouvet, „Témoignages sur le théâtre", éd Flammarion, 1952), nr 8 MILORIAN (Sergiu) — Poetul Cidului, nr 7 MOLNAR (T ) — Un mare actor realist maghiar (recenzie la : Szeniimrei Jenô, Viata şi arta lui Szentgyôrgyi Istvén, E S P L A , în limba maghiară, 1956), nr 1 PAUKEROV (L ) — Ultimul actor din trupa lui Millo nr 7 PETRESCU (Camil) — Despre unele problème — Repetiţii plicticoase, obositoare, nr 2 POP MARŢIAN (A ) — A fost, poate, o râsplată : (la moartea Marie» Filotti), nr 1 TITA (Ştefan) — Scriitorii la teatru, nr 2 ,, — S-a stins zimbeiul lui Micawber ? (la moartea lui Ionel Ţăranu), nr 3 ,, — Cu aceeaşi monedă, nr 9 TONEANU (V ) — Ultima din marea fclangă (Constanţa Demeiriad), nr 11 TORNEA (Florin) — Prin prisma ajectivităţii rétrospective, nr 4 — Marginalii la un concurs, nr 8 TOIU (Const ) — Un act reparator (recenzie la: Primii noştri dramaturgi, E S P LA , 1956) nr 5 — Aristofan in romineşte, HF 7 „ Despre gest, nr 11 VASILIU-BIRLIC (Gr ) — La început de siagiune, nr 10 VLAD (D ) — O grădină zoologică, un autor clasic şi o gorilă, nr 10 VRACA (George) — Omagiu (la moartea lui Camil Petrescu), nr 7 RED — Dialog constructiv, nr 11 — Clar-obscur, nr 1, 2, 3, 4 5, 6 — Stiri din stràinàtate, n'r I 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12 — Tribuna cititorului, nr 4 — Calendar, nr 1, 2 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12 www cimec ro109 Problème de repeftofiu DEMETRIUS (Lucia) — Dramaturgia originale pe scenele noastre, nr M1RODAN (Al ) — O măsură binevenită, nr 5 ,, — Pcntru piesele lui Camil Petrescu, nr 10 POPOV1CI (Al ) — despre repertoriu (Bucureşti), nr 4 — despre repertoriu (provincia), nr 5 ,, — despre repertoriu (spre sfîrşit de stagiune), ni 6 ,, — Doua piese originale, nr 7 POTRA (FI ) — Considérait la repertoriul noii stagiuni, nr 9 RADNEV (M ) — Recrudescente , nr 5 ronica BUCUREŞTI T E A T R U L Afmatei Marna şi copiii sài (A Afinoghenov), nr 1 Aşa va fi (K Simonov), nr 7 Suflete de hirtie (VI Dihovicifflr^şi Slobodski), nr 8 Gringoire (Th de Banville), lmpricina\ii (Racine), nr 10 Casa liniştită (I D, Şerban), nr 11 Evreiesc A Goldjaden-Hulem (Goldfaden), nr 1 Tevie lăptarul (Şulem Aleihem), nr 6 Jurnalul Annei Frank (F Goodrich şi A Hackett), nr 7 Ciulcftî Domnişoara Nastasia (G M Zamfirescu), nr 3 Soldatul fanfaron (Plaut), nr 8 Intoarcerea lui Cristofor Columb, (L Bruckstein), nr 9 Rapsodia {Iganilor (M Ştefănescu), nr 10 Secretul Dr Bergman (Fr Vinea), nr 11 InstitutuI de Aftă teatrală şi cinematogfaficA Pcer Gynt (H Ibsen), nr 5 Vicleniile lui Scapin (Molière), nr 8 'Municipal Mu se ştie niciodată (G B Shaw), nr 1 Liubov larovaia (K Treniov), nr 2 Tache, lanke şi Cadîr (V 1 Popa), nr 3 Hanul de la răscruce (H Lovinescu), nr 4 Invăţătoarea (Brôdy Sândor), nr 5 Omul care aduce ploaie (N R Nash), nr 6 Don Gil de Clorap Verde (Tirso de Molina), nr 9 National Omul eu mir(oaga (Gh Ciprian), nr 2 Blestematele fantôme (De Filippo), nr 4 Doamna neagrâ din Sonete, Omul destinului (G B Shaw), nr 4 Doctor Faust, vrâjitorul (V Eftimiu), nr 6 Steaguri pe turnuri (M Stehlik), nr 7 Institutorii (Otto Ernst), nr 9 Judecata focului (Al Adamescu), nr 11 ■ Ovidiu (V Alecsandri), nr 12 Nottara Vrăjitoarele din Salem (A Miller), nr 1 Mătrâguna (Machiavelli), nr 2 Caufiunea (H Lucke), nr 3 Montserrat (E Roblès), nr 5 Noi cei fără de moarte, Nemaipomenita furtunà (M Davidoglu), nr Uliţa fericirii (I Printev), nr 7 Microbii (D Negreanu), nr 10 Seara râspunsurilor (S Drăguşanu), nr 12 110 www cimec roSatific~Mu2Îcal Băleţll de la mansardă (Al Popovici), nr 12 Tinefetului Romanticii (P Dumitriu şi Sonia Filip), nr 2 Masca lui Neptun (Grinevici şi Pantelimon), nr 10 Flacàra vie (Şt Tita şi L Floda), nr 11 Ţăndăfică Albâ ca zâpada (M Manoilescu), nr 3 Mllioanele lui Arlechln (E Mirea), nr 4 Teatfu la micfofon Văduva Isteaţă, Familla Anticarului (C Goldoni), nr 6 Şcoala btrfelllor (Sheridan), nr 11 Salata (P Dumitriu), nr 11 Teatfu la televiziune Seara lumlnoasâ (Noe Smirnov), nr 11 ÎN RESTUL TÀRII Afad Soţul Idéal (O Wilde), nr 2 Cavalerul mut (Heltay Jenô), nr 9 Bacău Marele bijutier (Karinthy Frigyes şi Majoros Istvan), nr 2 Apus de soare (B Delavrancea), nr 6 Căsuţa de la margtnea oraşulut (Al Arbuzov), nr 7 Baia Mare Inspectorul de pollţle (J B Priestley), nr 7 Mormolocul (C Sincu şi V Nitulescu), nr 9 Bîflad O intîmplare eu haz (C Goldoni), nr 8 Bàiefii de la mansardâ (Al Popovici), nr 12 Brăila Georges Dandln (Molière), nr 5 Paharul eu apă (Scribe), nr 9 Cluj (T National) Nekrasov (J P Sartre), nr 1 Copacil mor In plcloare (A Cassona), nr 4 Nopţile tăcerll (T Buşecan), nr 5 Vacanţa fratelul mal mie (G Priede), nr 7 Cluj (T Maghiar) Ma acuz (Balla Kâroly), nr 1 Montserrat (E Roblès), nr 7 Constanfa Cei ce cautâ fericlrea (O Vasilev), nr 4 Ovtdtus (Gr Sălceanu), nr 12 Cfaiova Bunbury (O Wilde), nr 3 Ultlma generaţie (V Niţulescu şi FI Vasiliu), nr 7 Tudor din Vladlmlrt (M Gheorghiu), nr 12 Calafî Don Gll de Clorap Verde (Tirso de Molina), nr &, Iafi Onomastica domnulul director (Z Skowronski şi I Stotwinski), nr Pogoară larna (M Anderson), nr 7 www cimec roZorii 7 eatrului National (spectacol festiv), nr 8 Aioralitatea doamnel Dulska (G Zapolska), nr 9 (T Evreiesc) Peste douàzecl de ani (M Svetlov), nr 7 Ofacka Comedla erorilor (Shakespeare), nr 1 Reţeta fericirii (A Baranga), nr 5 Tinerefea părinfilor (B Gorbatov), nr 7, Dezertorul (M Sorbul), nr 12 Oraşul Stalin Mascarada (M Lermontov), nr 6 De luni pină luni (N Constantinescu şi G Voinescu), nr 12 Petroşani Ceasul de aur (I Niculescu), nr 3 Copilul altuia (V Skvarkin), nr 7 De luni pînà luni (N Constantinescu şi G Voinescu), nr 12 Piteşti Peste douàzecl de anl (M Svetlov), nr 7 Ploeşti Mistere la estradâ, nr 11 Hai sa jucâm teatru (J Meliusz), nr 12 Sf Gheofgrie (T Secuiesc) Speranja (Heyermaus), nr 7 Sibiu Casa inlmilor sfârlmate (G B Shaw), nr 6 Intr-un ceas bun (Rozov), nr 8 Mal să jucâm teatru (J Meliusz), nr 12 (sectia germană) Mutter Courage und thre Ktnder (B Brecht), nr 2 Titnifoara Strigoti (H Ibsen), nr 3 Peste douàzecl de ani (M Svetlov), nr 7 Strada Trei Privighetort, nr 17 (Dv Dobricianin), nr 10 Casa liniştită (I D Şerban), nr 11, (sectia maghiară) Montserrat (E Roblès), nr 7 (secţia germană) La telefon Taimirul (Issaiev si Galici); Sperjurul (L Anzengruber); Ifigenia in Taurida (Goethe), nr 11 Tîfgu-Mufeş (T Secuiesc) Csongor es Tiinde (Vôrôsmarty Mihâly), nr 7 Tufda Doctor en filozofie (B Nuşici), nr 4 Oaspefi nepoftlţl (M Stehlik), nr 8 Turnee aie unof ansambluri străine Zile de neuitat (Lozan Streikov) ; Albena (lordan lorkov) ; Certuri pescăreştt (C Goldoni), Teatrul Popular din Varna (R P Bulgaria) la Constata, nr '1 1 P 2, c 3542 www cimec ro \ REDACŢIA ŞI ADMINISTRAŢIA: Str ConiL Mille nr 5 — 7 — 9— Bucureşti Tel 4 35 58 Abonamentele se iac prin iactorii postali şi oiiciile postale din întreaqa ţară PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec ro www cimec ro